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Maestria en Gestion del patri-
monio histérico-documental
de la musica

Dra. Miriam Escudero, Profesora titu-
lar, Colegio Universitario San Geroéni-
mo de La Habana, Universidad de La
Habana.

Dra. Diana Mondeja, Vicedecanay Pro-
fesora titular, Colegio Universitario San
Gerénimo de La Habana, Universidad
de La Habana.

Dra. Victoria Eli, Profesora titular, Uni-
versidad Complutense de Madrid, Es-
pafia.

Dr. Roberto Valera, Profesor titular,
Universidad de las Artes (ISA).

MSc. Maria Elena Vinueza, Profesora
titular, Universidad de las Artes (ISA).

en las salas de concierto

Elaine Espinosa, Basilica Menor de San
Francisco de Asis

Gabriela Chamizo, Aula Magna del Co-
legio Universitario San Gerénimo de La
Habana, Universidad de La Habana.
Aliana Martinez, Centro Cultural An-
tiguo Liceo Artistico y Literario de La
Habana

Gabinete de Patrimonio Musical Este-
ban Salas y Colegio Universitario San
Gerénimo de La Habana

Edificio Santo Domingo, calle Obispo en-
tre Mercaderes y San Ignacio, tercer piso,
Habana Vieja, Cuba, CP 10100

Telf: (+53) 78697262 ext. 26205 y 26206
gabinetestebansalas@gmail.com / docen-
cia@estebansalas.ohc.cu

Web site: gabinete.cubava.cu

Boletin Digital El Sincopado Habanero:
https://gabinete.cubava.cu/sincopadoha-
banero/

Redes Sociales:

@gabinetestebans / @sincopadohabana

Aula Magna del Colegio Universitario
San Geronimo San Geronimo de La
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Edificio Santo Domingo, calle Mercaderes
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Basilica Menor del Convento de San
Francisco de Asis

Calle Oficios entre Amargura y Teniente
Rey, Habana Vieja

Telf.: (+53)78629683
basilicamenor@patrimonio.ohc.cu

Centro Cultural Antiguo Liceo Artisti-
coy Literario de La Habana

Calle Mercaderes No. 16 entre O 'Reilly y
Empedrado

Telf: (+53)7801731

email: colonial@patrimonio.ohc.cu
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Palabras de presentacion

Dr. Eusebio Leal Spengler y Dra. Miriam Escu-
dero

Programa

Trabajos de tesis

II Edicién de la Maestria en Gestién del patrimo-
nio histérico-documental de la musica del Cole-
gio Universitario San Gerénimo de La Habana,
Universidad de La Habana

Ponencias y ponentes

II Taller Internacional de Patrimonio Musical



Dr. Eusebio Leal Spengler

Con el latinajo Documenta musice, el Ga-
binete de Patrimonio Musical Esteban Salas
define en 2019 el perfil de su evento insignia.
Su importancia radica en validar y respaldar
con fundamento cientifico la preservacion
y gestion del patrimonio musical al amparo
de la Academia, representada en el Colegio
Universitario San Geréonimo de La Habana.
A los sabios fordneos y a los colegas coterra-
neos que nos actualizan con nuevos saberes
se suman los estudiantes que presentan las
defensas de sus tesis para alcanzar el grado
de Master en Gestion del Patrimonio histd-
rico-documental de la musica (segunda edi-
cién). Todo ello acompaifiado por conciertos
que responden a nuestra sensibilidad artisti-
ca en los predios del Centro Historico, donde
salvaguardamos los documentos para que el
cuerpo intangible de la musica se haga sonido
y estimule las emociones que inspiran la ges-
ta de restauracién. Llegue mi agradecimiento
al colega y amigo, Emilio Cueto, quien para
homenajear a esta ciudad, cinco veces cen-
tenaria, ha elegido las mejores piezas que el
mundo ha cantado a La Habana. Quede este
Taller internacional de patrimonio musical
como uno de los acontecimientos distintivos
de esta conmemoracion, al ser ejemplo me-
morable de la pasion y fidelidad con que el
Gabinete y su fundadora han defendido el
patrimonio cultural cubano.



Dra. Miriam Escudero

El II Taller Internacional sobre Patrimonio
Historico-Documental de la Musica en His-
panoameérica constituye un espacio para la
reflexion inter, multi y transdisciplinaria en
torno a las estrategias de preservacién y ges-
tion del patrimonio musical y las interro-
gantes que se plantean a partir de categorias
como: espacios, imaginarios, representacio-
nes, recepcion y circulacion de repertorios,
géneros y movimientos artisticos. Todo ello
en didlogo con teorias como la historia cul-
tural, historia local, historia oral, historia de
vida, microhistoria, sociologia de la musica 'y
representacion social.

Con esta finalidad han sido convocados estu-
diosos e intérpretes de diversas universidades
y centros de investigacion de Cuba, con par-
ticipantes de Pinar del Rio, La Habana, Ma-
tanzas, Cienfuegos, Santa Clara, Remedios y
Bayamo, asi como de otras naciones: Chile,
Colombia, Espafia, Estados Unidos, México y
el Reino Unido.

En este programa alternan las modalidades
de conferencia, concierto, presentacion de
libros y materiales audiovisuales con las de-
fensas de las tesis de siete estudiantes de la
IT Edicion de la Maestria en Gestion del Pa-
trimonio Histérico-Documental de la Musi-
ca, posgrado del Colegio Universitario San
Geronimo de La Habana (Universidad de La
Habana).



Especial interés revisten para el Programa
Cultural de la Oficina del Historiador, cen-
trado en los festejos por los 500 afios de la
fundacion de La Habana, la presentacion del
Boletin Digital El Sincopado Habanero del
Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Sa-
las y los dos conciertos que cierran el Taller.
Uno, titulado Por las calles de mi Habana
Vieja, sera el espacio para el estreno mundial
de obras dedicadas a la ciudad, escritas por
los jovenes compositores: Alexis Rodriguez,
Javier Tha, Yaniel Ferndndez y Janio Abreu.
Como colofén, un concierto con curaduria
del Dr. Emilio Cueto, quien se ha dedicado
a reunir piezas que El mundo le canta a La
Habana; escritas por inspirados musicos de
Alemania, Austria, Azerbaijan, Bélgica, Cos-
ta Rica, Espafa, Estados Unidos, Francia,
Holanda, Honduras, Italia, México, Noruega,
Paraguay, Polonia, Reino Unido, Sueciay Ve-
nezuela. Este concierto abarca, desde la pieza
mas antigua, una tonadilla escrita en 1763 en
Madrid que alude a la toma de La Habana por
los ingleses, hasta canciones, valses, serena-
tas y todo tipo de géneros que han inmortali-
zado a la mitica urbe.



10:30 am

11:00 am

11:30 am

12:00 am

12:30 pm

Lunes 24 - junio

Tema: El archivo de los
sonidos: gestién docu-
mental de la musica,
estudio de colecciones y
estrategias de preserva-
cién y difusion.

Inauguracion

Ponencias

Dra. Miriam Escudero
(Gabinete de Patrimonio
Musical Esteban Salas):
Documenta Musicce.
Principales repositorios y
tipologias documentales
de la musica en Cuba.

Dr. Julio Arce (Univer-
sidad Complutense de
Madrid): Microéfonos
privados en funciones
universales. Los archivos
sonoros de la radio.

MSc. Marius Diaz
(Universidad Pedagdgica
Nacional de Colombia):
De Alfredo Diez Nieto a
Leo Brouwer, una expe-
riencia editorial a favor
del patrimonio musical
cubano.

Pausa

02:00 pm

03:30 pm

10:30 am

11:00 am

Defensas de tesis de
maestria

Lic. Yulia Rodriguez
Kurkina: Gilberto Valdés
(1905-1972): su impacto
en el contexto musical
cubano.

Lic. Yanet Chacon Arias:
Hubert de Blanck (1856-
1932): estudio, puesta
en valory difusion de su
obra para piano solo.

Martes 25 - junio

Tema: El sonido de las
ciudades: espacios,
imaginarios y represen-
taciones

Ponencias

Dr. Geoffrey Baker (Uni-
versidad de Londres): La
ciudad sonora.

MSc. Pablo Sudrez (Uni-
versidad de Guanajuato,
México): Aproximacion
al performance La His-
toria de Cuba (1982) de
Alejandro Garcia Villa-
l6n “Virulo” desde una
perspectiva etnomusico-
logica.



11:30 am

12:00 m

12:30 pm

1:00 pm

02:00 pm

03:30 pm

Dra. Luisa Aguilar (Uni-
versidad Nacional Autd-
noma de México): Musica
en papel. La imprenta
musical profana en la
Ciudad de México y redes
comerciales alemanas

de partituras en América
Latina, 1826-1877.

Dra. Claudia Fallarero
(Gabinete de Patrimonio
Musical Esteban Salas):
La musica para piano
que “sonaba” en los
periddicos habaneros del
siglo XIX. Géneros, com-
positores e intérpretes.

MSc. Yadira Calzadilla
(Revista Opus Habana):
Iconografia musical en
las marquillas cigarreras
cubanas del siglo XIX.

Pausa

Defensas de tesis de
maestria

Lic. Alina Morales Sosa:
Mdsica de cdmara en
la ciudad de Matanzas

(1970-1990).

Lic. Roselsy Fernandez
Oliva: Daniel Marcos
Martinez Raventoés
(1927-1984). Historia
de vida desde un fondo
autobiografico.

10:30 am

11:00 am

Miércoles 26 - junio

Tema: El archivo de los
sonidos: gestién docu-
mental de la musica,
estudio de colecciones 'y
estrategias de preserva-
cion vy difusién.

Ponencias

MSc. Alejandra Hernan-
dez (Centro Nacional de
Investigacion, Docu-
mentacion e Informa-
cion Musical Carlos
Chavez, CENIDIM):
Coleccién Salvador Con-
treras: Propuesta musi-
coldgica y documental
para la catalogacién de
partituras.

Dr. Jests Herrera (Uni-
versidad Veracruzana,
Xalapa, México): Pre-
servacion, catalogacion,
edicion, interpretacidon
sonora y estudio de
partituras para el cono-
cimiento del patrimonio
musical hispanoameri-
cano: una perspectiva
digital.



11:30 am

12:00 m

12:30 pm

02:00 pm

03:30 pm

06:00 pm

Dra. Fernanda Vera (Uni-
versidad de Chile): E1
album de Isidora Zegers,
estudio y puesta en valor
de un libro “archivo”.

Lic. Jorge Lugo (Univer-
sidad de Pinar del Rio):
Mdsica e Historia de
Cuba en un proceso de
ensefianza-aprendizaje.

Pausa

Defensas de tesis de
maestria

Lic. Javier Iha Rodri-
guez: Docencia, inves-
tigacién y creacion: el
Fondo documental del
Estudio Carlos Farinas
de Arte Electroacustico
Musical (ISA).

Lic. Janet Rodriguez
Pino: El patrimonio cul-
tural sefardi en La Haba-
na: indagacioén y gestion
de su acervo musical.

Conferencia-concierto

10:30 am

11:00 am

11:30 am

Lic. Yunexy Arjonay Lic.
Tatiana Gonzalez: Rafael
Font Baré (Catalufia,
1876 - Banes, 1946): de la
fe al pentagrama. Con-
junto de Musica Antigua
Exsulten de Bayamo.

Jueves 27 - junio

Tema: La Habana:
recepcién y circulacién
de repertorios, géneros y
movimientos artisticos.

MSc. Lena Rodriguez
Duchesne (Universidad
Complutense de Ma-
drid): Gaspar Villate:
revision historiografica
de un patrimonio com-
partido.

Dra. Alegna Jacomino
(Universidad de Cienfue-
gos): El legado patri-
monial de Guillermo M.
Tomas: su repercusion
social en La Habana.

MSc. Maday Nicolas
(Universidad de La
Habana): La contribu-
cion de José Ardévol a la
formacién del discurso
musical nacionalista
cubano.



12:00 m

12:30 pm

02:00 pm

06:00 pm

MSc. Sandara Veldasquez
(Investigador indepen-
diente, México): Con-
ferencia-concierto: Las
representaciones musi-
cales en la obra para pia-
no de Manuel M. Ponce:
una breve seleccion.

Pausa

Defensa de tesis de
maestria

Centro Cultural Antiguo
Liceo Artistico y Litera-
rio de La Habana

Lizzett Talavera Calvo:
Las partituras impresas
por Edelmanny C*y su
sucesor Anselmo Lopez.
Una aproximacion a la
edicion musical en La
Habana (1836-1920).

Concierto

Aula Magna del Colegio
Universitario San Gero-
nimo de La Habana

Antologia de la zarzuela
cubana. Curaduriay pro-
duccién: Ubail Zamora
y Osmany Herndndez.
Obras para voz y piano
de Eliseo Grenet, Ernes-
to Lecuonay Rodrigo
Prats.

10:30 am

11:00 am

11:30 am

12:00 m

Viernes 28 - junio

Aula Magna del Colegio
Universitario San Gero-
nimo de La Habana

Tema: Memoria histéri-
ca y patrimonio musical
en la regidn central de
Cuba (Centro de Investi-
gacién y Promocion
Cultural Samuel Feijod,
Villa Clara).

MSc. Manuel Lopez:
Génesis del Proyecto de
Gestidn del Patrimonio
Musical Regional de “Las
Villas”.

MSc. Angélica Solernou:
El Taller Regional de
Patrimonio Musical de
“Las Villas”.

MSc. Juan Carlos
Herndndez y Lic. Erick
Gonzadlez: La musica

en Las Parrandas de la
region central. Expresion
del patrimonio local.

Lic. Annia Castillo:
Concurso regional de
piano Amado Touza.
Socializacién de una
experiencia pedagogica
desde la puesta en valor
del patrimonio local.



12:30 pm

02:00 pm

02:30 pm

03:00 pm

03:30 pm

Pausa

Tema: El archivo de los
sonidos: gestién docu-
mental de la musica,
estudio de colecciones 'y
estrategias de preserva-
cion y difusién.

MSec. Laura Vilar (CID-
MUC): Archivo sonoro
del CIDMUC, 40 afios de
su creacion: una expe-
riencia.

MSc. Yohany Le-Clere
(Gabinete de Patrimonio
Musical Esteban Salas):
Hibridando la represen-
tacidn social y el patri-
monio musical. Teoriza-
cién. La Representacion
Social para el estudio del
Patrimonio Musical.

MSec. Liettis Ramos: Pre-
sentacion del libro: Un
siglo de discografia cuba-
na del autor José Reyes
Fortun, Ediciones Museo
de la Musica, 2018.

MSc. Viviana Reina
Jorrin: El Sincopado Ha-
banero en los 500 afios
de La Habana.

06:00 pm

06:00 pm

Concierto

Concierto dedicado a los
500 afios de la fundacion
de la ciudad: Por las ca-
lles de mi Habana Vieja.
Curaduria y produccion:
Gabriela Milian y Alexis
Rodriguez. Obras de los
compositores cubanos
Alexis Rodriguez, Javier
Tha, Yaniel Fernandez y
Janio Abreu.

Sabado 29 - junio

Concierto dedicado a los
500 afios de la fundacion
de la ciudad: El mundo
le canta a La Habana.
Curaduria y produccion:
Emilio Cueto y Miriam
Escudero. Obras pro-
cedentes de Alemania,
Austria, Azerbaijan,
Bélgica, Costa Rica,
Espafia, Estados Unidos
de América, Francia,
Holanda, Honduras,
[talia, México, Noruega,
Paraguay, Polonia, Reino
Unido, Sueciay Vene-
zuela.



Trabajos de tesis

Il Edicion de la Maestria en Gestion del patrimo-

nio historico-documental de la musica. Colegio

Universitario San Geronimo de La Habana, Uni-
versidad de La Habana.




14 Trabajos de tesis

Maestrante:

Lic. Yanet Chacon Arias

Cursé estudios de Nivel Elemental y Nivel Medio en su ciudad natal
Holguin, siendo la mejor graduada y alumna de mérito de su genera-
cion al terminar el nivel profesional, en la clase del maestro Cecilio
Gomez. Comenz6 la licenciatura en mdsica con perfil en piano en
la Universidad de las Artes, ISA en 2012. Particip6 en el Encuentro
Estudiantil de Investigacién en Arte Albur donde obtuvo dos pre-
mios en 2013. Entre sus lauros como instrumentista se encuentran:
Tercer Premio en el concurso Musicalia de Musica de Camara (2013),
mencion en el Concurso Internacional de Piano Musicalia (2015) y el
Premio Teresita Junco a la Mejor Musica Cubana de los siglos XVIIl y
XIX, del concurso UNEAC (2016).

Se graduo en el afio 2017 con titulo de oro del Nivel Superior en la
clase de la maestra Mercedes Estévez. Trabajé como pianista acom-
pafante en el Palacio del Teatro Lirico Nacional. Actualmente se
desempefia como profesora de piano basico del Nivel Elemental
en la escuela de musica Manuel Saumell y del Nivel Medio en el
Conservatorio Amadeo Rolddn, ambos en la ciudad de La Habana.
Cursa la Maestria en Gestion del patrimonio histérico-documental
de la musica del Colegio Universitario San Gerénimo de La Habana
(Universidad de La Habana).

yanetcha@nauta.cu



15

Titulo:

Hubert de Blanck (1856-1932): estudio, puesta en valor y
difusion de su obra para piano solo.

Resumen: La figura de Hubert de Blanck ha sido objeto de diversas
investigaciones, que se remiten a su biografia, refieren la génesis de
su conservatorio y analizan el comportamiento de los medios so-
noros en su obra. El presente trabajo aborda la puesta en valor de la
creacidn para piano solo de Hubert de Blanck y la difusion de este
repertorio. Propone la utilizacion de esta obra en los programas de
estudio del sistema de escuelas de arte del pais apoyado en el crite-
rio experto de musicos, compositores y profesores de los distintos
niveles de ensefianza musical. Entre las labores de difusion de ese
repertorio se llevo a cabo un concierto homenaje, titulado Hubert
de Blanck in memoriam que tuvo lugar en el Aula Magna del Cole-
gio Universitario San Ger6onimo de La Habana, presentando ante
el publico asistente un concierto de obras mayormente desconoci-
das. Como parte de los resultados de esta investigacién se realizo
un catalogo abreviado de la creacion para piano solo de Hubert de
Blanck, que aporta nueva informacién en relacion a los inventarios
pre-existentes. Esta investigacion tributa a las escuelas de musica, a
los profesores y alumnos, asi como a los intérpretes, y aporta nuevas
piezas al repertorio pianistico cubano. Palabras clave: piano, edu-
cacién patrimonial musica.

Tutor:
Dra. Maria Antonia Virgili Blanquet
(Universidad de Valladolid, Espafia)

Consultante:
MSc. Roberto Nurfiez Jauma

Tribunal:

Dra. Claudia Fallarero Valdivia. Presidente
(Universidad de La Habana)

MSc. Iliana Garcia Garcia. Secretaria
(Universidad de las Artes, ISA)

MSc. Ulises Herndndez Morgadanes. Oponente
(Universidad de las Artes, ISA)



16 Trabajos de tesis

Maestrante:

Lic. Roselsy Fernandez Oliva

Egresada de la Universidad de las Artes (ISA) en 2015 es graduada
con Titulo de Oro en la especialidad de piano bajo la tutela de los
maestros, Rebeca Lluveras Matos, Victor Diaz Hurtado y Ulises
Herndndez Morgadanes. Ha fungido como solista en importantes
festivales de nuestro pais: Festival Danzan Dos (2006); Festival de
Jévenes Talentos y Festival de Invierno (2006, 2007 y 2008); Inte-
gral de las Canciones sin palabras de Félix Mendelshonn (2009) y
Concierto por el centenario Chopin-Schumman (2009); Festival
Leo Brouwer (2014) y Festival de Musica Contemporanea (2014);
Concierto de reapertura de la Sala de Conciertos José White de la
ciudad de Matanzas (2016); Festival Mozart en La Habana (2017).
Ha compartido escenario con la Orquesta Sinfénica de Matanzas, la
Orquesta del Lyceum Mozartiano de La Habana, el Coro de Cama-
ra de Matanzas, asi como con importantes figuras de nuestro pais
como la soprano Barbara Llanes, la pianista Hilda Elvira Santiago,
la violoncellista Felipa Moncada, entre otros. Ha sido dirigida por
José Antonio Méndez Padrén y el director alemdan Ronald Zollman.
Actualmente es profesora del Conservatorio de Musica de Matanzas
y cantora del Coro Profesional de Camara de esa ciudad. Integra el
cuarteto D’ Cdmara como pianista formando parte de las agrupacio-
nes subvencionadas del Centro Nacional de Masica de Concierto de
Cuba. Cursa la Maestria en Gestion del patrimonio historico-docu-
mental de la mdsica del Colegio Universitario San Gerédnimo de La
Habana (Universidad de La Habana).

roselsy@gmail.com



17

Titulo:

Daniel Marcos Martinez Raventos (1927-1984). Historia
de vida desde un fondo autobiografico.

Resumen: En la presente investigacion se reconstruye el relato bio-
grafico del baritono Daniel Marcos Martinez Raventds (1927-1984)
que emana de documentos autobiograficos de su fondo personal,
recogidos, compilados y gestados por el propio artista y su esposa.
Se focaliza la atencion en las facetas como intérprete y pedagogo
desarrolladas en su trayectoria vital. El fondo personal de Daniel
Marcos, localizado en el Centro de Documentacion de la Empresa
Provincial Comercializadora de la Musica y los Espectaculos “Ra-
fael Somavilla” de Matanzas, fue usado como fuente primaria de la
presente investigacion. El catalogo del fondo, realizado mediante el
método relacional multidireccional, permiti6 un eficaz andlisis del
mismo. Se enriquecid la informacién con documentos hallados en
otros fondos personales no institucionales y con entrevistas reali-
zadas a personalidades que protagonizaron, junto a Daniel Marcos,
etapas relevantes en su carrera artistica. El proceso de gestion se
logrd en doble medida: gestion documental; mediante el levanta-
miento y andlisis de documentos y gestion de informacion; deve-
lando nuevo conocimiento historico desde un primer acercamiento
biografico a la figura de Daniel Marcos. Palabras clave: canto lirico,
gestion documental y catalogacién.

Tutor:
MSc. Liliana Gonzdlez Moreno
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Maestrante:
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Pianista y compositor. Graduado como Bachiller en Artes en asig-
naturas tedricos-musicales de la Escuela Nacional de Musica y Li-
cenciado en Musica, perfil Composicion con Titulo de Oro de la
Universidad de las Artes (ISA) en 2016. Sus estudios de Composi-
cion estuvieron bajo la tutela de Juan Pifiera. Es Profesor de Orques-
tacién en la Universidad de las Artes y Profesor de Armonia en la
Escuela Nacional de Mdsica. En su trayectoria como estudiante uni-
versitario fue reconocido como Mejor Graduado Integral, en indice
académico y en practica docente del curso 2015-2016 de la Universi-
dad de las Artes. Como compositor ha sido premiado en los concur-
sos Musicalia (en las convocatorias 2012, 2013, 2014 y 2015); cONcurso
UNEAC de Composicién (2013 y 2014) y la Beca Conmutaciones de
la Asociacién Hermanos Saiz (2013). Su obra ha sido registrada en
varios proyectos discograficos, destacandose su fonograma Retratos
y escenas peregrinas. Este CD, del sello discografico Colibri, recoge
un concierto en vivo que tuvo lugar en la Basilica Menor del Con-
vento de San Francisco de Asis en julio de 2017. Participa de modo
regular en el Festival de la Habana de Musica Contemporanea, en
los Taller Latinoamericano de Composicion e Interpretacion reali-
zados en torno al Premio de Composicién Casa de las Américas y
en el Festival de las Artes que convoca el ISA. Su obra la conforman
obras para piano, vocales, de cdmara y electroacusticas. Es miembro
de la Union Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) y de
la Asociacién Hermanos Saiz (AHS). Cursa la Maestria en Gestién
del patrimonio histdrico-documental de la musica del Colegio Uni-
versitario San Gerdnimo de La Habana (Universidad de La Habana).

ihacomposer@gmail.com
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Titulo:

Docencia, investigacion y creacion: el Fondo documen-
tal del Estudio Carlos Farinas de Arte Electroacustico
Musical (ISA).

Resumen: En el presente informe se refleja la investigacion realiza-
da sobre el Estudio Carlos Farinas de Arte Electroacustico Musical
(ECFAEM) de la Universidad de las Artes (ISA). Creado en 1989 por
Carlos Fariiias con el nombre de Estudio de Musica Electroacusticay
por Computadoras (EMEC, luego ECFAEM), posibilito la ensefianza
de estas disciplinas dentro de los estudios de Composicién. La pre-
sente investigacion estudia las actividades docentes, investigativas y
de creacion musical del ECFAEM por constituir objetivos y proyec-
ciones fundamentales de dicha institucion, asi como su proyeccion
dentro del espacio académico y su insercidn en el contexto musical
de Cuba. Este estudio toma como principal referente el Fondo do-
cumental del ECFAEM, motivado por los valores que posee como
fuente primaria. Hoy estos documentos permiten evaluar la trayec-
toria del ECFAEM, que posee ya treinta afios de fundado. Por el in-
terés de gestionar este Fondo al servicio de la Facultad de Musica de
la Universidad de las Artes se realiza una propuesta de valor de los
documentos, considerando su utilidad para la ensefianza de la mu-
sica y la investigacion de la historia institucional. Palabras clave:
musica electroactstica, gestién de fondos institucionales, andlisis
documental.
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Maestrante:
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Licenciada en Musica con perfil en Oboe por la Universidad de las
Artes de Cuba (ISA) en 2016. Desde el afio 2012 ejerce como profeso-
ra de Practica de Conjunto en la Escuela Vocacional de Arte “Alfonso
Pérez Isaac” de Matanzas y durante el curso 2017-2018 en la Escuela
Profesional de Arte de esta misma localidad. Ha participado en disi-
miles eventos como el concurso Amadeo Rolddn, Festival de Musica
de Camara, Festival de Mtsica Cubana, Festival de Musica Popular,
Festival Invierno Barroco en sus tres ediciones, en actividades por
la Feria Internacional del Libro con sede en esta provincia, y en la
Gala Provincial por el 324 Aniversario de la Fundacion de la Ciudad
de Matanzas. Durante el afio 2012 y hasta 2015 integro la agrupacion
“Contraste” dirigida por Martin Javier Alvarez. Como solista ha tra-
bajado junto a la Orquesta Sinfénica de Matanzas bajo la direccion
de Keyla Medina. Ha recibido clases magistrales de los oboistas Pao-
lo Di Cioccio, Jorge Rivero y ha tocado bajo la batuta de prestigiosos
directores como Jorge Lopez Marin, Guido Lopez-Gavilan, Maria
Elena Mendiola, Daiana Garcia, Alberto Garcia y Sandra Cepero.
También ha formado parte del Comité Organizador del 32 Festival
Invierno Barroco y del 32 Festival Matanzas Jazz. Cursa la Maestria
en Gestion del patrimonio histérico-documental de la musica del
Colegio Universitario San Gerénimo de La Habana (Universidad de
La Habana).
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Titulo:

Musica de camara en la ciudad de Matanzas (1970-1990).

Resumen: La musica de camara en la ciudad de Matanzas (1970-
1990) es un trabajo que se adentra en la historia musical de esta loca-
lidad del occidente cubano, en un marco temporal poco abordado y
que remite al interesante proceso de instauracion de los presupues-
tos revolucionarios en la gestion cultural en Cuba. Como parte de las
practicas que tuvieron lugar en todo el territorio tras el triunfo de la
Revolucién de 1959, surgieron una serie de instituciones, espacios
y agrupaciones que bajo una misma premisa articularon la nueva
ideologia con la historia cultural precedente en el pais. Es conocido
que el quehacer musical anterior a 1970 tuvo una fuerte presencia de
la musica de camara, legando intérpretes, compositores, agrupacio-
nes y géneros de relevancia, reconocidos por la historiografia local.
La presente investigacion llena el vacio en lo sucedido en la etapa
subsiguiente -la conocida como época revolucionaria—, puesto que
Matanzas, también conocida como “La Atenas de Cuba’, parece ha-
ber jugado un papel fundamental en el desarrollo de un movimiento
cameral de importancia en el 4rea occidental de la Isla. Palabras
clave: musica de cdmara, prdcticas culturales, historia local.
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de Piano Basico. Continud su formacién académica en el Conserva-
torio José White de la provincia de Camagiiey completando su Nivel
Medio en la Escuela Nacional de Mdsica en 2009. En 2014 concluy6
sus estudios en la Universidad de las Artes (ISA) en la especialidad
de Composicion Musical con el mas alto indice académico de la Fa-
cultad de Musica en ese curso. En el periodo 2009-2014 fue dos veces
laureada con el primer premio en el concurso Musicalia de Com-
posicion. Una vez graduada ejercié en la Universidad de las Artes
(ISA) y en la Escuela Nacional de Musica (ENM) como profesora de
estas instituciones. En 2015 fue invitada a participar en el Primer
Seminario de Percusion y Piano Cubanos por la Universidad de Cal-
das en Colombia, dirigido a la ensefianza de la ejecucion de géneros
nacionales como el son, danzon y chachacha. En 2017 trabajé como
arreglista junto a la orquesta del ICRT (Instituto Cubano de Radioy
Television). Participé como compositora en la elaboracién del dis-
co Todo concuerda mejor, devenido opera prima de la agrupacion
Orquesta de Camara de La Habana, bajo la direccion de la maestra
Daiana Garcia, con una obra inédita compuesta especialmente para
esta produccién discografica (2017). Es miembro de la Unién de Es-
critores y Artistas de Cuba (UNEAC). Cursa la Maestria en Gestion
del patrimonio histérico-documental de la musica del Colegio Uni-
versitario San Gerdnimo de La Habana (Universidad de La Habana).
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Titulo:

Gilberto Valdés (1905-1972): su impacto en el contexto
musical cubano.

Resumen: Este trabajo presenta la reconstruccion biografica del
compositor y musico matancero Gilberto Valdés —una de las figuras
destacadas en la escena musical cubana a lo largo del siglo XX- en
aras de demostrar su relevancia social. El acercamiento a su obra nos
coloca frente a un personaje que se desempefi¢ paralelamente en
espacios afines al lenguaje tanto académico como popular y que de-
dico su labor creativa a la exaltacion del componente africano en la
musica cubana, entramado cultural que consider6 fundamental en
la formacion de la identidad nacional. Asumimos esta investigacion
a partir del desconocimiento generalizado que rodea a este musico,
devenido compositor, arreglista y gestor cultural, que son las facetas
que consideramos mds relevantes en su quehacer. Los documentos
de prensay testimonios que han servido en la reconstruccion de esta
historia de vida, dan fe de las tensiones que rodearon a Gilberto Val-
dés en esta etapa, en lo relativo a la divulgacion de su obra, que con-
tinu6 quedando a medio camino entre el universo de la musica culta
y la popular desde los criterios de personalidades e instituciones que
se negaron a legitimar su estética musical. La mayor parte de la in-
formacion utilizada fue obtenida en los fondos que se encuentran
atesorados en el Museo Nacional de la Msica y en la Biblioteca Na-
cional de Cuba, José Marti. Palabras clave: escena musical cubana,
afrocubanismo, musica de concierto, musica popular cubana.
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Musicologia (2015) y Percusion (2016). Ha obtenido premios en el
concurso UNEAC de Musicologia (2015), y Musicalia de Percusion
(ISA, 2016). Ha publicado “Taller sobre comercio digital de musica”
en Boletin CIDMUC en co-autoria con la MSc. Ivette Céspedes; “Jazz
a lo Canela. Convergencias y mixturas genérico-musicales” en Dia-
rio Jazz Plaza 2015; y articulos de relatoria en La Ventana, durante
el IX Coloquio Internacional de Musicologia Casa de las Américas
(2016). Presenté conferencias sobre musica cubana en Berlin (2017) y
Dortmund (2018) durante la Cuban European Youth Academy (Ale-
mania, 2017-2018). Ha participado como percusionista en eventos
internacionales: Ruhrtrienale Festival (Essen, 2018), Artes de Cuba
(Kennedy Center, Washington DC, 2018), Young Euro Classic (Kon-
zerthaus Berlin, 2017), Reinghau Music Festival (Kurhaus Wiesba-
den, 2017); y en festivales nacionales: Mozart Habana (2016-2018),
Musica Contemporanea de La Habana (2014, 2016-2018), Premio de
Composicion Casa de las Américas (2017y 2019), Havana World Mu-
sic (2017), Festival de Musica Antigua (2017), Jazz Plaza (2015-2016),
Festival de Mtsica de Camara (2014 y 2019). Particip6 en la graba-
cién de Repercusiones (Ruy Lopez-Nussa, 2016), Voces del subcons-
ciente (José V. Gavilondo, 2016), Proyecto para un suefio (Javier Iha,
2017) y Tiempos de paz (Mayquel Gonzdlez, 2017). Actualmente, in-
tegra la Orquesta del Lyceum, dirigida por José Antonio Méndez y el
Ensemble Interactivo de La Habana, dirigido por José V. Gavilondo.
Cursa la Maestria en Gestion del patrimonio histérico-documental
de la musica del Colegio Universitario San Gerénimo de La Habana
(Universidad de La Habana).
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Titulo:

El patrimonio cultural sefardi en La Habana: indaga-
cion y gestion de su acervo musical.

Resumen: El presente texto es resultado de una investigacion en dos
etapas, acerca de la praxis musical socio-religiosa en las comunida-
des hebreas en La Habana. Siguiendo las pautas del primer estudio
concluido en 2015 -sobre la conformacion de identidades colectivas
mediante la practica en la sinagoga askenazi Bet Shalom-; en esta
segunda etapa, nos centramos en el acervo musico-cultural sefardita
habanero, desde la 6ptica musicoldgica, patrimonialista y socio-cul-
tural. Para ello, observamos el proceso de asentamiento y transcultu-
racion de los sefardies en Cuba, desde la perspectiva socio-psicoldgica
de la identidad y mediante la articulacion de los aspectos religiosos,
etnodemograficos, raciales, socioecondmicos, asociativo-culturales
y tradicional-liturgicos, que intervienen en la tipificacion identitaria
cubano-sefardi. Ademas, nos enfocamos en el proceso de revitali-
zacion de las musicas tradicional-liturgicas sefardies, a partir de la
correlacion de las transformaciones acaecidas en la comunidad se-
fardi contemporanea en Cuba, con respecto a la Comunidad hebrea
global; asi como de los principales simbolos y experiencias perfor-
mativas que aseguran la construccidon de aquella identidad. Resulta
medular para esta investigacion el Fondo Abraham Marcus Matterin
conservado en el Archivo de la Oficina del Historiador de la Ciudad,
asi como las fuentes orales de los protagonistas actuales de estas
practicas, quienes devienen pro-actores de la tipificacion identitaria
y de la revitalizacion de las tradiciones sefardies. Palabras clave:
musicas tradicional-liturgicas cubano-sefardies.
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Melchor de Jovellanos (2007). Licenciada en Preservacion y Gestion
del Patrimonio Historico Cultural (2015) del Colegio Universitario
San Gerdnimo de La Habana (Universidad de La Habana). Curso
diversos postgrados en gestion del patrimonio musical (2015 - 2016),
asi como el Diplomado Internacional de Medios para Comunicar
el Patrimonio (2017) del Instituto Internacional de Periodismo José
Marti, de la Unién de Periodistas de Cuba. Ha sido ponente en di-
ferentes eventos nacionales e internacionales de Cuba referentes al
patrimonio funerario y el patrimonio musical. Ha desarrollado la
Educacién Patrimonial a través de talleres como Musica, Juventud
e Identidad, de la cual fue su coordinadora, y rutas interpretativas
por el patrimonio funerario como parte del programa cultural Rutas
y Andares de la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana.
Colabora con la publicaciéon El Sincopado Habanero con articulos
y entrevistas. Cursa la Maestria en Gestion del patrimonio histori-
co-documental de la musica del Colegio Universitario San Gerdni-
mo de La Habana (Universidad de La Habana).
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Titulo:

Las partituras impresas por Edelmann y C* y su su-
cesor Anselmo Lopez. Una aproximacion a la edicion
musical en La Habana (1836-1920).

Resumen: Este proyecto investigativo aborda las practicas editoria-
les llevadas a cabo por las casas Edelmann y Ca. y su sucesor Ansel-
mo Lopez, paradigmas de la edicion musical en La Habana de 1836 a
1920. Ambos, musicos de profesion, se dedicaron a la publicacion de
partituras y otros impresos musicales, aprovechando las técnicas de
impresion mas avanzadas de su época. De esta manera contribuye-
ron a la configuracion del campo musical cubano, dando a conocer
las obras de los musicos autdctonos e influyendo en la formacién de
los gustos musicales en la sociedad del siglo XIX y principios del XX.
También se dedicaron a la venta de instrumentos musicales, com-
binando ambas facetas —editorial y comercial— en sus “almacenes
de musica”. Teniendo en cuenta que la mds importante evidencia
tangible de esas practicas editoriales y su vinculo con la actividad
musical son las partituras impresas que hoy se conservan en colec-
ciones como la Biblioteca Nacional de Cuba José Marti, este trabajo
se propone una metodologia de catalogacion cientifica con ayuda de
las herramientas del sistema International Standard Book Descrip-
tion (Printed Music), para la descripcion bibliogrdfica de documen-
tos musicales. Esto con el objetivo de proponerse la datacién de ta-
les partituras impresas en correspondencia con la propia evolucion
de las practicas editoriales y el desarrollo de la actividad musical
durante el periodo comprendido entre 1836 y 1920. Palabras clave:
patrimonio documental, bibliografia musical, partituras impresas,
edicion musical, prdcticas editoriales y actividad musical.
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Es Licenciada en Derecho, Licenciada en Piano, Maestra en Historia
con la tesis “La imprenta musical profana en la Ciudad de México,
1826-1860” y Doctora en Musica por la Universidad Nacional Au-
ténoma de México con la tesis “La imprenta musical profana en la
Ciudad de México, 1860-1877.” Ha sido invitada a colaborar con la
organizacion de las colecciones de partituras de los Fondos Reserva-
dos de la Biblioteca Central de la Universidad Nacional Auténoma
de México y de la Biblioteca de la Facultad de Musica de la misma
entidad. Estudiosa del desarrollo de la imprenta musical mexicana
del siglo XIX, ha escrito sobre el tema para publicaciones del Insti-
tuto de Investigaciones José Maria Luis Mora, Apoyo al Desarrollo
de Archivos y Bibliotecas de México ADABI, el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes de México, y la Universidad Auténoma
de Madrid. Algunas de sus publicaciones son: “Jestis Rivera y Fie-
rro. Un impresor musical en la Ciudad de México, 1842-1877., en
Los Papeles para Euterpe. La musica en la ciudad de México desde la
historia cultural, publicado por el Instituto Mora (2014); y “El papel
y la imprenta musical. Dos iniciativas nacionalistas para el México
independiente, en Cantos de Guerra y Paz, publicado por la Univer-
sidad Auténoma de Madrid (2016).
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Titulo:

Musica en papel. La imprenta musical profana en
la Ciudad de México y redes comerciales alema-
nas de partituras en América Latina, 1826-1877.

La llegada de la imprenta litografica a la Ciudad de México en 1825,
abrid un capitulo en la historia de la musica mexicana que modifico
el mercado de partituras y amplio la difusién para los compositores
locales, que hasta entonces habian dependido de los copistas para
dar a conocer sus obras, pues los impresos musicales en el periodo
virreinal estaban limitados a tematicas religiosas o de ensefianza. La
técnica litografica de impresion cambio ese panorama de tal forma
que para la década de 1840 puede verse claramente un incremento
en la produccion de partituras salidas de imprentas locales que se
mantendria por mas de veinte afios. A partir de 1860, sin embargo,
el panorama de la produccién y venta de musica impresa se modi-
ficé de tal manera que para 1877 encontramos una concentracion
del negocio del impreso musical en unos cuantos establecimientos
especializados, al mismo tiempo que se consolidan redes de edito-
res musicales y comerciantes alemanes avecindados en paises como
Cuba, Chile o México que promovieron la circulacion de partitu-
ras en América Latina durante la segunda mitad del siglo XIX. Los
objetivos de esta ponencia son dos: presentar un panorama del de-
sarrollo de la imprenta especializada en musica entre 1826 y 1877
en la Ciudad de México; y exponer los primeros resultados de mi
investigacion sobre redes comerciales que van mas alla del espacio
mexicano, hacia otros puntos de América Latina.

Palabras clave:
imprenta musical, México y América Latina, siglo XIX



32 Ponencias

Julio Arce

Universidad Complutense
de Madrid

Profesor titular del Departamento de Musicologia de la Universidad
Complutense de Madrid. Es licenciado en Filosofia y Letras por la
Universidad de Cantabria y en Musicologia por la de Oviedo. Obtu-
vo el titulo de doctor en Musicologia en la Universidad Complutense
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(Radio Clasica) donde ha dirigido y presentado varios programas
radiofonicos. Ha participado en los programas pedagogicos de la
Fundacidén Juan March y del Circulo de Bellas Artes de Madrid. Su
principal area de investigacion son las relaciones entre la musica
popular y los medios de comunicacion. Ha publicado varios libros
entre los que destacan La musica en Cantabria (1994), Mtlsica y ra-
diodifusién. Los primeros afios 1923-1936 (2008). Ha participado en
dos publicaciones colectivas de gran importancia, Creacién musical,
cultura popular y construccién nacional en la Espafia contempord-
nea, coordinado por Celsa Alonso (201) y Made in Spain. Popular
Music Studies, coordinado por Héctor Fouce y Silvia Martinez (2013).
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Titulo:

Microfonos privados en funciones universales.
Los archivos sonoros de la radio.

Desde hace afios existe una preocupacion entre musicologosy docu-
mentalistas por el patrimonio sonoro de las emisoras de radio. En su
opinion, en las ultimas décadas se han producido numerosos movi-
mientos empresariales y mutaciones tecnologicas que han afectado
directamente a las compaiiias de radiodifusion. La larga trayectoria
de algunas de estas empresas ha hecho que parte de su patrimonio
sonoro se incluya en la categoria de bien cultural, pero que no sea
considerado como tal por sus propietarios y corra el riesgo de dis-
persarse, deteriorarse o, incluso, desaparecer.

Es nuestro propdsito ofrecer una reflexion acerca de la naturaleza,
el desarrollo y la significacion de los archivos sonoros radiofonicos
en el contexto cultural actual. No obstante, debemos tener en cuen-
ta que estamos inmersos aun en unos procesos de cambio que los
han afectado directamente. La aplicacion de los sistemas digitales
a la grabacién y reproduccién del sonido, desde los afios ochenta
del siglo pasado, y la apariciéon de nuevas formas de distribucion
de la musica en fechas mas recientes a través de Internet, han pro-
ducido una crisis en el medio radiofénico y, como es légico, en el
procesamiento de sus documentos sonoros. El principal problema
con el que nos encontramos, en el caso de Espafia, estd derivado de
la propia naturaleza de este tipo de instituciones, pues al estar al ser-
vicio de empresas de comunicacién y de entretenimiento privadas,
los criterios de conservacion y funcionamiento son diversos y han
variado siguiendo los avatares de la propia industria.
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nica Alvarado Calderén (Ecuador). Particip6 en la grabacion de un
CD junto al Orfedn Infantil de Santiago de Cuba bajo la direccién
del maestro Electo Silva. Abri¢ la catedra de su propia especialidad
en Granmay a la par de esta ocupacion fue la tinica intérprete en la
disciplina de la Banda Provincial de Conciertos de Bayamo, bajo la
direccion de los maestros Carlos Puig y Salvador Alarcon. Participa
con la Orquesta Sinfénica de Holguin en el Cubadisco 2006, bajo la
conduccion del maestro Zhang Yi, director principal de la Orquesta
del Ballet Nacional de China y director invitado de la Sinfénica de
Paris, asi como los vocalistas Liu Hongling y Wang Limin, solistas de
la 6pera de Pekin. Funda el Conjunto de Musica Antigua Exsulten en
el 2007, agrupacion vocal instrumental que representa su principal
linea de trabajo.

grupoexsulten@gmail.com



Titulo:

Rafael Font Baro (Cataluna 1876 - Banes, 1946): de
la fe al pentagrama.

El presente trabajo tiene como propdsito hacer una introduccion
a la figura del Rafael Font Bard, parroco-musico espaiiol asentado
en Banes, Holguin a principios del siglo XX hasta su muerte. Font
provenia de Barcelona, habia cursado estudios eclesidsticos en los
seminarios de Solsona y Vich; y en los Conservatorios de Vich y de
Barcelona, como alumno de Antonini Nicolau que era el director del
Real Conservatorio de Musica de Barcelona. Antes de llegar a Cuba
fungié como Maestro de Capilla en Iglesias de Espafia y Argentina.
Luego, en su paso por Roma visitaria a Perosi en su gabinete de tra-
bajo del Vaticano, lo que devino en el estreno afios después de su
Misa Pontifical.

Nombrado parroco de Banes en 1917 realizé alli importantes contri-
buciones como compositor de musica sacra, animador e instructor
en la ensefanza artistica y creador de agrupaciones musicales. Infa-
tigable promotor cultural, consolidé el trabajo del Grupo Artistico
Banense, director de coro, orquesta y banda de conciertos.

Su legado musical se compone de misas, motetes, plegarias, trisa-
gios, romanzas, marchas para procesiones, himnos y una coleccion
de Padre nuestro y Ave Maria.

Sus composiciones, de gran belleza, delatan influencias del estilo
barroco, del clasico y del bel canto romantico. Las obras general-
mente escritas para varias voces muestran una linea vocal amplia en
cuanto a explotacion del registro y ligeramente ornamentada que
nos remite a la zarzuela de la época.

El Conjunto de Musica Antigua Exsulten en los tltimos afios asume
en su linea de trabajo la investigaciéon e interpretacion de la obra
(inédita) de este singular compositor cataldn.

Palabras clave:
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“investigacion sobresaliente en musica ibérica”. Entre las principa-
les publicaciones de Baker resaltan: El Sistema: Orchestrating Vene-
zuela’s Youth. New York: Oxford University Press, 2014/ Buena Vista
in the Club: Rap, Reggaeton, and Revolution in Havana. Durham:
Duke University Press, 2011/ Music and Urban Society in Colonial
Latin America. Co-edited with T. Knighton. Cambridge: Cambridge
University Press, 2010/ Imposing Harmony: Music and Society in
Colonial Cuzco. Durham: Duke University Press, 2008/. Sus ensayos
mas destacados son: “Polychorality, Ethnicity and Status in Colonial
Cuzco, Peru.” In J. J. Carreras & . Fenlon, eds., Polychoralities: Mu-
sic, Identity and Power in Italy, Spain and the New World, 255-62.
Kassel: Reichenberger, 2013/ “The Resounding City.” In G. Baker & T.
Knighton, eds., Music and Urban Society in Colonial Latin America,
1-20. Cambridge: Cambridge University Press, 2010/ “Latin Ameri-
can Baroque: Performance as a Post-colonial Act?” Early Music 36,
no. 3 (2008), 441-448/ “Music at Corpus Christi in Colonial Cuzco.”
Early Music 32, no. 3 (2004), 355-367.

geoff.baker@rhul.ac.uk



Titulo:

La ciudad sonora.

En esta ponencia examinaré el papel de la musica y la fiesta en el
urbanismo latinoamericano colonial, recurriendo a investigaciones
primarias en los archivos del Cuzco, Perd, y a dos trabajos funda-
mentales sobre la cultura urbana: La ciudad letrada de Angel Rama
y La cultura del barroco de José Antonio Maravall. Las ideas de estos
autores pueden jugar un papel importante en conceptualizar la mu-
sica barroca latinoamericana, pero la musica y el performance casi
no figuran en su pensamiento. Rama escoge como arquetipo de la
fiesta barroca el arco triunfal. Sin embargo, el performance presenta
otro modo de discurso e implica un didlogo mas complejo al corazon
de la ciudad letrada.

La ciudad latinoamericana era una ciudad ideal, un lugar tanto ima-
ginado como fisico. El orden del plan cuadriculado se vio reflejado
en la organizacion del espacio urbano a través de las procesiones (en
las cuales la musica jugaba un papel importante), en la estructura-
cion del tiempo a través de las campanas de las iglesias y el canto de
las horas canédnicas, atn en los intervalos perfectos de una obra po-
lifénica. Ademas, “la ciudad sonora” del Cuzco dependia de la par-
ticipacion indigena y muchas de las herramientas utilizadas en su
construccion quedaban en manos de la élite nativa. Por lo tanto, la
ciudad sonora era una estructura mas complicada que su equivalen-
te letrado: en vez de presentar una imagen pura de poder colonial, se
basaba en rituales complejos y negociaciones culturales matizadas,
muchas veces elaboradas a través de la fiesta.

Palabras clave:
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Master en Preservacion y Gestion del Patrimonio Cultural por el
Colegio Universitario San Gerénimo de La Habana (Universidad de
La Habana). Es editora artistica de la Revista Opus Habana, donde
se ha desempenado también como redactora, editora y disefiadora
desde 2013 hasta la fecha. Como parte de su investigacion sobre la
grafica publicitaria tabacalera el siglo XIX, ha publicado varios arti-
culos sobre el tema en dicha revista y en el boletin digital del Gabi-
nete de Patrimonio Musical Esteban Salas, El Sincopado Habanero,
en el cual estd a cargo del disefo grafico y la concepcion editorial
desde su fundacion en 2016.

Ha participado como ponente en varios eventos internaciona-
les como el XXIII Taller Cientifico de Antropolgia Social y Cultura
Afroamericana, organizado en 2019 por la Casa de Africa; el I Taller
Internacional sobre Patrimonio Historico-Documental de la Musica
en Hispanoamérica y el VI Simposio Habana-Habanos, organizado
por el Museo del Tabaco, ambos en 2017.

Ha estado a cargo del disefio grafico de varias publicaciones y pro-
ducciones musicales como los libros Aeterna Sapientia (2015), de
Eusebio Leal Spenglery Miisica de salén en publicaciones periédicas
de La Habana, 1829-1867 (2017), de Ediciones Bolofa; el CD Rusia
ante la ritmica cubana (2017), de Alexander Moutouzkine, de los
sellos Colibri y La Ceiba, y el CD-DVD Walking Worlds (2018), de
Delvis Ponce, de la compaiiia discogrdfica EGREM.
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Titulo:

Iconografia musical en las marquillas cigarreras
cubanas del siglo XIX.

Conocidas como marquillas cigarreras, las cajetillas de cigarros cu-
banas del siglo XIX resultan expresiones graficas de las practicas cul-
turales de la época; entre ellas la actividad musical en la Isla.
Producidos entre 1860 y 1890, estos envoltorios, son resultado del
desarrollado alcanzado por la fabrica La Honradez, del espafiol José
Susini, quien revolucion¢ la industria del cigarrillo a niveles inter-
nacionales con la insercién de avances tecnoldgicos y novedosas es-
trategias publicitarias, como fue el uso de cromolitografia aplicada
a estos envases. Con la produccion de esas artisticas «cajetillas de
lujo», Susini sentd un precedente en la publicidad cigarrera, al in-
cluir tematicas de gran interés, universales y actualizadas, como la
musica en boga.

Este patrimonio, de gran valor histérico-artistico y documental,
tuvo desde un inicio valor coleccionable, asociado al cardcter de
serie continuada de estas piezas. En la actualidad resultan escasas
las colecciones de marquillas, siendo las mas importantes, el Museo
Colonial y el Archivo Historico de la Oficina del Historiador de La
Habana y la Biblioteca Nacional de Espania.

Las imagenes revelan instrumentos musicales, escenas de tertulias,
conciertos, entre otros contextos. Resulta de particular interés la se-
rie «Publicaciones musicales», producida durante la década de 1860.
Esta incluye, en el interior de los envoltorios, partituras de las con-
tradanzas de moda en la época, de autores como Manuel Saumell y
Tomas Ruiz, entre otros menos populares. El analisis iconologico de
estas marquillas, permite un acercamiento a las practicas musicales
en Cuba en especial de la contradanza.
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Realiza estudios de nivel elemental en la especialidad de piano en
la Escuela Vocacional de Arte Olga Alonso de Villa Clara. Graduada
en 1997 de la Escuela Nacional de Arte en la especialidad de piano
bésico, con las maestras Maria Urbay e Ivon Frontela. Concluye en
2012 la especialidad de piano, con la maestra Rosalia Capote en la
Universidad de las Artes (ISA). Actualmente se desempefia como Jefa
de la Catedra de piano basico y subdirectora de Musica de la Escue-
la Provincial de Arte Villa Clara. En 1999, comienza a desarrollarse
como pianista solista en presentaciones como el Concierto home-
naje en conmemoracion al Centenario de Alejandro Garcia Caturla,
realizado en la Biblioteca Provincial de Villa Clara José Marti y junto
a la Orquesta Sinfénica Nacional, bajo la direcciéon de Enrique Pérez
Mesa, en concierto dedicado al Centenario de Alejandro Garcia Ca-
turla en el teatro Villena, Remedios, ambos en 2006. Se presenta jun-
to a la Orquesta Sinfénica de Villa Clara, bajo la direccion de Ivette
Gomez Capote, 2004, e Irina Toledo Rocha, 2016, la Orquesta Sinfo-
nica de Oriente, 2016, la Orquesta Sinfénica Nacional, 2017. Participa
en conciertos convocados por la Sociedad Cultural José Marti, en la
Universidad Central de Las Villas, conciertos en la Basilica Menor
del Convento de San Francisco de Asis, 1999, 2001, 2002; Festival de
musica contemporanea de La Habana, 2001, 2003; Festival de musica
de concierto A Tempo con Caturla organizado por la Asociacion Her-
manos Sainz de Santa Clara. Integra el grupo de trabajo del Proyecto
de gestion del patrimonio musical regional de “Las Villas” del Centro
de Investigacion y Promocién Cultural Samuel Feijoo de Villa Clara.

canniabeatriz@gmail.com



Titulo:

Concurso regional de piano Amado Touza. So-
cializacion de una experiencia pedagogica des-
de la puesta en valor del patrimonio local.

La gestion de patrimonio musical solo completa su condicién pro-
pia cuando los acervos histoéricos investigados (documentales o de
tradicion oral) llegan a ser bien comtin mediante su materializacion
en la interpretacion y recepcion de la musica, por lo que ha de tener
en cuenta procesos de circulacién y difusion que involucran a otros
actores sociales: musicos y agrupaciones musicales, mediadores so-
ciales y nuevas audiencias. Como parte del panel tematico Memoria
historicay patrimonio musical en la region central de Cuba, se abor-
da desde el punto de vista cientifico, el trabajo realizado con estu-
diantes, investigadores y maestros de la catedra de piano basico de
las escuelas de arte del Centro del pais en aras de demostrar como la
inclusidn y revalorizacion de repertorios historicos regionales con-
tribuyen a la formacién de la identidad territorial que permite un
acercamiento a la historia local desde un area de la investigacion
poco estudiada, la musica.
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Colegio Universitario San Gerénimo de La Habana (Universidad de
La Habana) bajo la guia de la propia Dra. Peramo y la Dra. Miriam
Escudero.

Primer Premio de Composicion del concurso internacional Mu-
sicalia, celebrado en el Instituto Superior de Artes de Cuba (ISA)
(Cuba). Premio Especial del concurso de composicion Harold Gra-
matges, realizado por la Unidn Nacional de Artistas y Escritores de
Cuba (UNEAC, Cuba). Premio Relevante del concurso realizado por
el Departamento de Estudios Cubanos del (ISA), a propdsito del 160
aniversario del natalicio del Héroe Nacional de Cuba, José Marti
(Cuba). Primer Premio del primer concurso nacional de composi-
cion para cuartetos de cuerda celebrado en el marco del III Festival
Internacional de Cuartetos de Cuerda FESTIQ-ARTETOS (Colom-
bia). Premio Especial CUBADISCO 2018 (Cuba). Segundo Premio
del Alfred Schnittke International Composers’ Competition 2018 -
3rd Edition (Ucrania).
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Titulo:

De Alfredo Diez Nieto a Leo Brouwer, una expe-
riencia editorial a favor del patrimonio musical
cubano

Desde hace mas de una década, la gestién documental de la musica
ha sido una constante en mi quehacer artistico.

Por un lado, el Proyecto Editorial Alfredo Diez Nieto realizado por
la Fundacién Colarte Café bajo mi direccidn, es una propuesta de
rescate patrimonial enfocada en la figura del centenario composi-
tor cubano Alfredo Diez Nieto. El Proyecto con la colaboracion de
Producciones Colibri, el Centro de Investigacion y Desarrollo de la
Musica Cubana (CIDMUC), la Empresa de Grabaciones y Ediciones
Musicales (EGREM) y la productora Coda Factory, entre otras insti-
tuciones; ha permitido acceder al publico a la integral musico-peda-
gogica del actual decano de los compositores en Cuba. Como parte
de esta iniciativa surgié el documental Sinfonia Cubana, co-reali-
zado con el productor cubano Eddy Cardoza Lopez, sobre la vida
y obra de este maestro. Esta propuesta audiovisual recientemente
premiada en el Feria Internacional CUBADISCO 2018, viene acom-
pafada por la edicion digital de sus obras completas.

Por otra parte, desde el afio pasado hago parte del equipo de las Edi-
ciones Espiral Eterna que bajo la direccion de Isabelle Hernandez,
gestiona y comercializa la obra de uno de los musicos cubanos mas
reconocidos de todos los tiempos, el maestro Leo Brouwer.

Es asi como el II Taller Internacional de Patrimonio Musical convo-
cado por el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas de la Ofi-
cina del Historiador de la Ciudad de La Habana, se convierte en un
espacio propicio para compartir experiencias entorno a este trabajo
como gestor, investigador, editory copista.
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del Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana (CID-
MUC) y profesora titular del Colegio Universitario San Gerénimo de
La Habana (Universidad de La Habana) donde ha implementado
la Maestria en Gestion del Patrimonio Histérico-Documental de la
Musica. Participa y dirige proyectos de investigaciéon con especial
énfasis en el patrimonio historico-documental de la musica y la ed-
ucacion patrimonial en Hispanoamérica. Edita y dirige el boletin
digital El Sincopado Habanero del Gabinete de Patrimonio Musical
Esteban Salas y las colecciones Musica Sacra de Cuba, siglo XVIII
(Oficina del Historiador/CIDMUC/Universidad de Valladolid, Es-
paiia), Patrimonio Musical Cubano (CIDMUC) y la coleccién audio-
visual Documentos sonoros del patrimonio musical cubano (sellos
Colibri y La Ceiba). Integré por 15 afios el Conjunto de Musica Anti-
gua Ars Longa como musicologa y organista. Ha impartido posgra-
dos y conferencias en centros como: UNAM, la Universidad Com-
plutense de Madrid, la Universidad de Valladolid, Michigan State
University, University of Chicago, Florida International University,
University of Miami, Jacobs School of Music (IU), University of No-
tre Dame, The Hispanic Society of America, asi como en eventos
tedricos de caracter nacional e internacional.
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Titulo:

Documenta musicae. Principales repositorios y
tipologias documentales de la musica en Cuba

En junio de 2012, en el marco de los propositos de trabajo de la Ofici-
na del Historiador de la Ciudad de La Habana, todos ellos relacio-
nados con la preservacion y gestion del Patrimonio Cultural, pri-
mordialmente cubano, se crea el Gabinete de Patrimonio Musical
Esteban Salas como entidad de la Direccion de Patrimonio Cultural.
A partir de entonces se genera un nuevo proyecto de investigacion
titulado El patrimonio historico-documental de la musica en Cuba
durante el periodo colonial, también con sede cientifica en el Centro
de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana.

La practica de trabajo ha ido perfilando una metodologia propia
que se basa en el estudio del documento musical y todas sus posi-
bles interpretaciones como base para la investigacién, la gestion y
la docencia. La consideraciéon del documento musical como obje-
to patrimonial constituye una de las mas importantes batallas para
el rescate y preservacidn de los soportes materiales que contienen
informacion sobre el hecho musical. Entendido como documen-
tos musicales —bienes culturales que constituyen parte del capital
simbdlico de los pueblos— cualquier documento que informe sobre
una actividad musical y sobre cualquier soporte, convencional o no
a partir de seis tipologias: musica anotada (partituras, impresas o
manuscritas); musica programada o grabada (discos, cilindros, CD);
relativo a la gestion de la actividad musical (correspondencia, ac-
tas, inventarios); relativo a la difusién de la actividad musical (criti-
cas, difusion); organoldgico (instrumentos musicales) y musical
iconogréfico (representacion visual).
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Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas (Oficina del Histo-
riador de la Ciudad). Ha desarrollado una labor docente sistematica
desde 2008, participando como profesora del Diplomado en Patri-
monio Musical Hispano (2011-2014) y de la Maestria en Gestién del
Patrimonio Histdérico-Documental de la Musica (2015-presente),
ambas titulaciones del Colegio Universitario San Geronimo de La
Habana, Universidad de La Habana.

Como investigadora agregada del Centro de Investigacion y Desa-
rrollo de la Mdsica Cubana ha participado en condicién de autora
en la coleccién bibliografica Patrimonio musical cubano, Ediciones
CIDMUC, publicando en autoria tnica dos libros (2011 y 2012) dedi-
cados al estudio de la musica religiosa del compositor Juan Paris (si-
glo XIX). Sus resultados de investigacion han sido distinguidos con
el Premio de la Academia de Ciencias de Cuba, 2017.

Ha ofrecido conferencias en seminarios y congresos internacionales
organizados por los centros: Universidad de Valladolid (2017); Uni-
versidad Internacional de Andalucia (2014); la Universidad de Gra-
nada (2014); la Universidad Autonoma de Madrid (2013); la Universi-
dad de la Rioja (2012), Casa de las Américas (2008, 2010, 2012, 2018).
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Titulo:

La musica para piano que “sonaba” en los perio-
dicos habaneros del siglo XIX. Géneros, compo-
sitores e intérpretes.

Hasta hace poco tiempo el estudio de la musica del siglo XIX en
Cuba se limitaba a los procesos y obras religiosas de las catedrales de
La Habanay Santiago de Cuba, junto a un grupo de piezas de autores
reconocidos por la historiografia como representantes de la dancis-
tica decimondnica en la Isla. En cambio, recientes investigaciones
han develado un extenso patrimonio musical resguardado por las
paginas de las numerosas publicaciones periddicas del ochocientos
especialmente en La Habana. En muchas de ellas, aunque sin un
perfil musical, fueron editadas e impresas las piezas “de gusto” entre
el publico asistente a las tertulias domésticas y los bailes en salones
como el del Liceo Artistico y Literario entre otros. Nuevos titulos,
variantes genéricas, compositores, intérpretes y espacios se han re-
velado junto a estas piezas. Con estas y otras referencias documenta-
les es factible ahora una reconstruccion mas informada del ambien-
te artistico de La Habana del ochocientos, de sus escenas y cultores,
tanto como de sus lenguajes musicales y procesos de circulacidn.
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Titulo:

La musica en Las Parrandas de la region central.
Expresion del patrimonio local.

La gestion de patrimonio musical solo completa su condicién pro-
pia cuando los acervos historicos investigados (documentales o de
tradicion oral) llegan a ser bien comtin mediante su materializacion
en la interpretacion y recepcién de la musica, por lo que ha de tener
en cuenta procesos de circulacién y difusion que involucran a otros
actores sociales: musicos y agrupaciones musicales, mediadores so-
ciales y nuevas audiencias. Como parte del panel tematico Memoria
histdrica y patrimonio musical en la region central de Cuba, se abor-
dard desde el punto de vista cientifico, la investigacidn de los proce-
sos de interaccion social propiciados en torno al patrimonio musical
y su devenir historico, lo que permite entender las dindmicas gene-
radas en torno al mismo, siendo la musica dentro de la Parranda el
espacio de socializacion por excelencia. Dado que la practica mu-
sical constituye detonante de dindmicas colectivas, acercarnos de
forma consciente a la misma como recurso para la construccion his-
torica de la region, tributa a la elaboracién de un corpus arménico
que permite adentrarnos en las historias locales desde el patrimonio
musical como recurso de identidad comunitaria.
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concierto. En estos momentos se desempefia como Jefa del Departa-
mento de Canto de la Universidad de las Artes en Holguin y solista
del Teatro Lirico Rodrigo Prats. Como parte de su tesis de Maestria en
Historia y Cultura de la Universidad de Holguin se encuentra investi-
gando la obra del parroco musico Rafael Font Baro.

luistronpe@nauta.cu



Titulo:

Rafael Font Baro (Cataluna 1876 - Banes, 1946): de
la fe al pentagrama

El presente trabajo tiene como proposito hacer una introduccién
a la figura del Rafael Font Bard, parroco-musico espaiiol asentado
en Banes, Holguin a principios del siglo XX hasta su muerte. Font
provenia de Barcelona, habia cursado estudios eclesidsticos en los
seminarios de Solsona y Vich; y en los Conservatorios de Vich y de
Barcelona, como alumno de Antonini Nicolau que era el director del
Real Conservatorio de Mtsica de Barcelona. Antes de llegar a Cuba
fungié como Maestro de Capilla en Iglesias de Espafia y Argentina.
Luego, en su paso por Roma visitaria a Perosi en su gabinete de tra-
bajo del Vaticano, lo que devino en el estreno afios después de su
Misa Pontifical.

Nombrado parroco de Banes en 1917 realiz6 alli importantes contri-
buciones como compositor de musica sacra, animador e instructor
en la ensefnanza artistica y creador de agrupaciones musicales. Infa-
tigable promotor cultural, consolido el trabajo del Grupo Artistico
Banense, director de coro, orquesta y banda de conciertos.

Su legado musical se compone de misas, motetes, plegarias, trisa-
gios, romanzas, marchas para procesiones, himnos y una coleccion
de Padre nuestro y Ave Maria.

Sus composiciones, de gran belleza, delatan influencias del estilo
barroco, del cldsico y del bel canto romantico. Las obras general-
mente escritas para varias voces muestran una linea vocal amplia en
cuanto a explotacion del registro y ligeramente ornamentada que
nos remite a la zarzuela de la época.

El Conjunto de Musica Antigua Exsulten en los tltimos afios asume
en su linea de trabajo la investigacion e interpretacion de la obra
(inédita) de este singular compositor cataldn.
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Titulo:

Coleccion Salvador Contreras: Propuesta musi-
cologica y documental para la catalogacion de
partituras.

La coleccién del masico Salvador Contreras (1910-1982), —~destacado
compositor, violinista, director de orquesta y docente; alumno de
Carlos Chavezy Silvestre Revueltas; asi como fundador de la Escuela
Superior de Musica del Instituto Nacional de Bellas Artesy Literatu-
ra (INBAL)-, se encuentra actualmente en proceso de inventariado
en el Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informa-
cion Musical Carlos Chévez (CENIDIM). Dicha coleccion retine una
gran variedad de tipologias, entre ellas, documentos oficiales, mo-
nografias, programas de mano, publicaciones periddicas, materiales
graficos, registros sonoros, objetos y una gran cantidad de partituras
que incluyen, tanto las obras compuestas por Contreras, como las de
otros compositores. Hasta ahora, el libro Salvador Contreras: Vida
y obra, de Aurelio Tello publicado en 1987 es una de las investiga-
ciones panoramicas mas extensas sobre este musico. Sin embargo,
el proceso en el que se encuentra dicha coleccién en la actualidad
no es con fines propiamente musicoldgicos. Este proyecto atiende,
primero, los requerimientos institucionales para su resguardo y
proteccion como es la contabilizacién de cada uno de los materiales
que constituyen el corpus; segundo, responde a un proceso docu-
mental que se encuentra en un nivel de descripcion basico; de ahi la
necesidad de diferenciar entre ambas disciplinas (musicologia y do-
cumentacion) y por tanto el enfoque y las normas a adoptar para el
proceso. En esta ponencia se exponen los resultados del inventario
de la Coleccion Salvador Contreras y una propuesta para la catalo-
gacién de partituras (segundo nivel de descripcion) que considera
criterios bibliotecoldgicos, archivisticos y musicales considerando
las Reglas de Catalogacion Angloamericanas (AACR2), la Norma
Internacional General de Descripcidn Archivistica (ISAD (G)) y el
Repertorio Internacional de Fuentes Musicales (RISM).
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Del Caribe, Umbral, entre otras; y los libros: El europeismo en las
parrandas remedianas. Una perspectiva etnoldgica, Editorial Acadé-
mica Espaiiola, Saarbriicken, Alemania, 2012; Compendio biogrdfi-
co-técnico de las parrandas remedianas. Estudio etnoldgico, Edito-
rial Académica Espaiiola, Saarbriicken, Alemania, 2012; San Juan de
los Remedios. Historia de una villa. Aproximacion desde la microhis-
toria, Editorial Académica Espafiola, Saarbriicken, Alemania, 2012;
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Editorial Académica Espaiiola, Saarbriicken, Alemania, 2013; San
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y otros cantos, Editorial Capiro, Santa Clara, 2015; Carteles de las
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Titulo:

La musica en Las Parrandas de la region central.
Expresion del patrimonio local.

La gestion de patrimonio musical solo completa su condicion pro-
pia cuando los acervos historicos investigados (documentales o de
tradicion oral) llegan a ser bien comtin mediante su materializacion
en la interpretacidn y recepcion de la musica, por lo que ha de tener
en cuenta procesos de circulacion y difusion que involucran a otros
actores sociales: musicos y agrupaciones musicales, mediadores so-
ciales y nuevas audiencias. Como parte del panel tematico Memoria
histdricay patrimonio musical en la region central de Cuba, se abor-
dard desde el punto de vista cientifico, la investigacidn de los proce-
sos de interaccién social propiciados en torno al patrimonio musical
y su devenir historico, lo que permite entender las dinamicas gene-
radas en torno al mismo, siendo la musica dentro de la Parranda el
espacio de socializacion por excelencia. Dado que la practica mu-
sical constituye detonante de dindmicas colectivas, acercarnos de
forma consciente a la misma como recurso para la construccién his-
torica de la region, tributa a la elaboracién de un corpus armoénico
que permite adentrarnos en las historias locales desde el patrimonio
musical como recurso de identidad comunitaria.
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del Fondo Nacional para la Culturay las Artes, otorgadas en México.
Se ha presentado como pianista en México, Estados Unidos y Espa-
fia. Ha publicado textos académicos y ediciones criticas de musica.
Ha sido ponente en congresos de musicologia en México, Bolivia,
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Titulo:

Preservacion, catalogacion, edicion, interpre-
tacion sonora y estudio de partituras para el
conocimiento del patrimonio musical hispanoa-
mericano: una perspectiva digital.

Falta mucho por conocer de la musica hispanoamericana, condicion
debida en parte a problemas para acceder a sus fuentes. La ponencia
se enfoca en el manejo de la informacion de las fuentes escritas que
son necesarias para conocer la musica como fenémeno sonoro.

Una propuesta tradicional de tratamiento de musica anotada ha
sido asegurar su preservacion para proceder a su catalogacion y edi-
cion, tras lo que puede haber interpretaciones sonoras y estudios
criticos de su musica. Sin embargo, en este proceso hay que salvar
numerosos escollos, debido a lo cual el flujo de informacién entre el
documento escrito y la interpretaciéon sonora puede no completarse
o demorar mucho.

El primer problema es que las fuentes se hayan preservado, seguido
por el del acceso a ellas. Después sigue la catalogacion, pero es una
tarea ardua que puede consumir un buen tiempo. A partir de un
catalogo, algiin musicdlogo puede interesarse y hacer una edicidn,
que también puede tardar mucho. Una vez hecha la edicidn, si hay
suerte algiin intérprete puede tener acceso a ellay hacer sonar, final-
mente, la musica.

El proceso anterior esta sufriendo una transformacion en la era digi-
tal. Actualmente hay innumerables ejemplos de musica anotada cuya
informacion se encuentra en internet: desde reproducciones facsimi-
lares, catdlogos y ediciones de todo tipo, hasta grabaciones y estudios
criticos sobre su musica. El tema central de la ponencia es reflexionar
sobre el flujo de informacion entre la fuentey la interpretacién sonora
en funcion de las nuevas posibilidades de la era digital.

Palabras clave:
documento musical, fuentes digitales, preservacién del patrimonio musical



58 Ponencias

Alegna Jacomino

Universidad de Cienfuegos, Cuba

Doctora en Ciencias Historicas. Graduada de Nivel Elemental de
Musica (piano), alcanza su Aval de Profesionalidad en este instru-
mento desde el afio 2003. Profesora de la Universidad de Cienfuegos,
Cuba. Miembro de la Asociaciéon Hermanos Saiz (Seccién Musica),
integra el grupo de trabajo del Proyecto de gestion del patrimonio
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Titulo:

El legado patrimonial de Guillermo M. Tomas: su
repercusion social en La Habana.

El presente trabajo persigue como objetivo analizar la obra artisti-
ca de este musico cienfueguero que trabajo sin descanso en pro del
patrimonio musical de Cuba. A propésito de la conmemoracion de
los 500 afios de la fundacién de la otrora villa de San Cristobal de La
Habana, —-ciudad que tuvo el privilegio de acoger no sélo gran parte
de sus proyectos musicales, sino los que serian los mejores de la
época- se hace imprescindible llevar al presente a este musico que
nacio y se forjé en medio de un contexto histérico que determiné
en él su cardcter y amor patrio. La extensa labor social de Guillermo
trasciende, por anticiparse a su tiempo, y por su constante afan de
conquistar una Habana, -y por consiguiente una Cuba- mas cul-
ta. Llevo a cabo madltiples proyectos de divulgacion musical. Fun-
da en la capital la primera Banda oficial de Cuba -la del Cuerpo de
Policias devenida Banda Municipal-, la primera Escuela de Musica
para nifios pobres y la Orquesta Sinfénica. Figuré como miembro
y presidente de la seccién de mdsica de la Academia Nacional de
Artesy Letras, pero por encima de todo, se estremeceria al dirigir su
Banda interpretando el Himno Nacional de Cuba el dia que quedd
oficializado como tal. Su recia critica lo hace ser reconocido como
un iniciador del pensamiento musicolégico cubano; por esta, entre
otras dimensiones de creacién, trasciende su obra.
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Titulo:

Hibridando la representacion social y el patrimo-
nio musical. Teorizacion. La Representacion So-
cial para el estudio del Patrimonio Musical.

El Patrimonio Musical como fendmeno psicosocial, visto a través
de la teoria de las representaciones sociales, es un tema de interés
en tanto puede contribuir a una mejor comprension y valoracion de
este constructo. Es por ello que en el presente trabajo, desde una
perspectiva cualitativa se busca caracterizar la Representacion So-
cial a partir de los vinculos que tiene con el patrimonio cultural y de
modo especial con el musical. La articulacion de estas dos catego-
rias, sin lugar a dudas, establece la pertinencia y utilidad de la teoria
de las Representaciones Sociales en el estudio del Patrimonio Musi-
cal. Para ello se tienen en cuenta principalmente las conceptualiza-
ciones, caracteristicas y funciones de ambos constructos, entre otros
aspectos de interés que permiten aseverar la relacion simbiotica que
ostentan.
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Titulo:

Génesis del Proyecto de Gestion del Patrimonio
Musical Regional de “Las Villas”.

La gestion de patrimonio musical solo completa su condicion pro-
pia cuando los acervos histdricos investigados (documentales o de
tradicién oral) llegan a ser bien comtin mediante su materializacion
en la interpretacion y recepcion de la musica, por lo que ha de tener
en cuenta procesos de circulacién y difusion que involucran a otros
actores sociales: musicos y agrupaciones musicales, mediadores so-
ciales y nuevas audiencias. Como parte del panel tematico Memoria
historicay patrimonio musical en la region central de Cuba, se abor-
dard el acercamiento al devenir historico musical de la region como
zona comun de practicas homdlogas. Ello permite desentrafar las
especificidades socioldgicas de su patrimonio musical, asi como la
naturaleza de las acciones de conservacién y puesta en valor que de-
ben desarrollarse para contribuir a la legitimacién del patrimonio
musical como recurso para el desarrollo local, a partir de su puesta
en valor. Ademas, aporta al estudio de los archivos documentales
existentes en la regién que no han sido anteriormente localizados
clasificados, inventariados, ni divulgados.
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Titulo:

Mdsica e Historia de Cuba en un proceso de
ensenanza-aprendizaje.

La ensefianza tradicional y memoristica, que raya en lo reproducti-
vo, lleva a que tanto estudiantes como profesores no gusten, fuera
de su formacidn curricular, del estudio de temas de corte histdri-
co-musical. Con la aplicacidon y procesamiento de datos arrojados
por métodos convencionales de investigacion cientifica: teoricos,
empiricos y estadisticos, se concluy6 que el presente estudio contri-
buye a potenciar la direccion del proceso de ensefianza-aprendizaje
de la musica para el estudio de la historia de Cuba de modo integral,
sistémico y contextualizado, en la carrera Educacién Preescolar en
la Universidad de Pinar del Rio, Cuba. Se fundamenta una concep-
cion didactica del PEA de la musica para el estudio de la historia de
Cuba. Se utiliza una poblacidn de 275 estudiante y 23 profesores y la
muestra intencional de 101 estudiantes y 9 profesores. Se introdujo
la utilizacién del “Folleto sobre el quehacer de los musicos cubanos,
en la segunda mitad del siglo XIX”. En él se analiza el quehacer de
las personalidades de la musica cubana y su vinculo con las luchas o
formacion de la identidad nacional. La propuesta, fruto de proyec-
tos de investigacion de la universidad, produjo cambios en la ma-
nera de pensar y actuar de profesores y estudiantes, hacia una clase
menos tradicional y mas interactiva. La musica posibilita, por ser
atractiva a las generaciones mds jovenes, que se apropien de los con-
tenidos de forma dinamica como una via equilibrada y madura para
la formacion del hombre integralmente culto al que aspira el pais.
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Titulo:

La contribucion de José Ardévol a la formacion
del discurso musical nacionalista cubano.

En la renovacion que en materia musical ocurre en Cuba en la déca-
da del 40 desempefié un importante papel el destacado compositor
y pedagogo catalan José Ardévol. Contratado por instituciones de
ensefianza musical, Ardévol se traslad6 a La Habana en 1930, na-
cionalizandose cubano ese mismo afio. Desde su llegada a Cuba
tomo parte activa en la vida musical del pais junto a Alejandro Gar-
cia Caturla y Amadeo Roldan, sustituyendo al ultimo en la Cate-
dra de Composicion del Conservatorio Municipal de La Habana en
1938. Alli nucleé un grupo de alumnos que dieron continuidad al
movimiento musical de vanguardia creando, en 1942, el Grupo de
Renovacién Musical, que hizo un cuantioso aporte a la docencia, la
musicologia y la historiografia.

Esta ponencia aborda las propuestas de Ardévol en las que destaca
la proyeccién del nacionalismo como un fenémeno social colectivo,
de un lado, y del otro, la definicién de la universalidad de la musica
cubana, no como renuncia a la expresion nacional, sino como reafir-
macidn de esta tltima. En las paginas de sus articulos, establece los
preceptos de la musica cubana, aludiendo al factor cultural en que
se asentaba la mas profunda cubanidad, tanto en el ambito creativo
como en el educativo. En sus obras y escritos del ambito musical,
proyecta propuestas discursivas nacionalistas con una mayor madu-
rez y coherencia.

Palabras claves:
Ardévol, nacionalismo musical, musica cubana
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Liettis Ramos

Museo Nacional de la Musica

Musicdloga perteneciente al Dpto. de Investigaciones del Museo
Nacional de la Musica. Dirige la Catedra de Historia de la Musica
en la Escuela Nacional de Musica. Licenciada en Musica con per-
fil Musicologia en la Universidad de las Artes de Cuba (ISA, 2014).
Desde 2014 integra el Grupo de Investigaciones Musicoldgicas del
Museo Nacional de la Musica, donde ha realizado trabajos sobre el
quehacer musical en los cabarets cubano, e importantes figuras de
la musica cubana. Es graduada del Diplomado “Complejidad y Epis-
teme” auspiciado por la Universidad de las Artes de Cuba (2013),
del Diplomado en Patrimonio Musical Hispano del Colegio Uni-
versitario San Ger6nimo de La Habana (2015) y de la Maestria en
Gestion del Patrimonio Historico-Musical del Colegio Universitario
San Gerdnimo de La Habana (Universidad de La Habana). Ha pre-
sentado ponencias y conferencias en eventos como el Festival “Pifia
Colada” (Ciego de Avila, 2013), el Festival Internacional “Boleros de
Oro” (2014), el X Coloquio Internacional Jazz Plaza (2014), el Evento
Teorico Pedro Junco (Pinar del Rio, 2015) y el Coloquio Internacio-
nal Cubadisco (2016). Sus investigaciones han sido publicadas en la
revista Clave y el periodico Calle del Medio.

musicologia_lramos@museomusica.cult.cu



Titulo:

Presentacion del libro: Un siglo de discografia
cubana del autor José Reyes Fortun, Ediciones
Museo de la Musica, 2018.

La mas reciente publicacion de José Reyes Forttin (Cuba, 1946): Un
siglo de discografia cubana, se adentra en el dificil campo investiga-
tivo del registro fonografico de la musica realizada dentro y fuera de
la Isla. Campo donde se destacan internacionalmente, investigacio-
nes que devinieron pilares en la construccidn histoérica y la caracte-
rizacién de esta musica en el siglo XX. A diferencia de las anteriores,
la presente es la primera de este tipo realizada en Cuba, sorteando
las dificultades que se presumen para que un investigador residente
en la Isla, pueda acceder a fuentes de informacion y colecciones so-
bre musica de obligada consulta, ubicadas fuera del pais.

Quizas por ello la obra es indispensable en el rescate y difusion del
patrimonio musical cubano. Atestigua etapas en las que el fonogra-
ma constituy6 uno de los medios de legitimacidn y perdurabilidad
cultural, anterior a que el poder comunicativo de los medios audio-
visuales tomara protagonismo.

El libro hace un guifio al arte de historiografiar. Llama la atencién
a estudiosos por cuanto arroja luz sobre la historia musical para-
lela que cuenta el registro fonografico; ocasionalmente ignorada o
desconocida por los que se dedican a escribir y contar la historia
de la musica cubana. Sin llegar a constituir un inventario o catélo-
go, permite seguir el curso de la historia mediante la cita de multi-
ples titulos, cientificamente justificados por fechas de grabaciones,
series o matrices en los catdlogos internacionales donde aparecen.
Tales referencias constituyen los ejes centrales para las historias que
dieron lugar al entramado de siete capitulos.

Palabras claves:
patrimonio discogrdfico cubano
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Viviana Reina Jorrin

Editora de £/ Sincopado
Habanero

Editora, redactora, periodista y pedagoga. Licenciada en Letras por
la Universidad de La Habana (2014), bajo la tutela de la Dra. Sonia
Almazan. Master en Gestion del Patrimonio Histoérico Documental
de la Muisica (2017), del mismo centro de altos estudios, con la tuto-
ria de la Dra. Hortensia Peramo. Diplomado en Patrimonio Musical
Hispano (2015), organizado por el Gabinete de Patrimonio Musical
Esteban Salas y radicado en el Colegio San Geronimo.

Como redactora y periodista, ha formado parte del equipo de las
revistas Opus Habana y Réport Colombia. Razdn por la cual, es po-
sible leer en estas publicaciones, disimiles entrevista y notas, tales
como “Ensayo de entrevista’, realizada al compositor Juan Pifiera, a
proposito del aniversario de la Basilica Menor de San Francisco de
Asis; “Sinfonia cubana en Casa de las Américas”, en torno al home-
naje que la institucidn brindo¢ al destacado compositor y pedagogo
Alfredo Diez Nieto; y “Un danzoén con José Loyola” que muestra la
labor de este compositor cubano. Igualmente, es fundadora y edito-
ra general del boletin digital El Sincopado Habanero. Actualmente,
se desempefia como profesora de idiomas en diferentes institucio-
nes educativas en Colombia.

vivianarjorrin@gmail.com



Titulo:

El Sincopado Habanero en los 500 anos de La
Habana.

El boletin digital EIl Sincopado Habanero se ha convertido en una
mezcla maravillosa entre musica, letras e imagenes. Asi, cada pagina
ha sido una pieza fundamental en la conformacidn de una publica-
cién que ya puede dar constancia del quehacer no solo pretérito,
sino también contempordneo de las personas e instituciones que
forman parte fundamental del rescate de nuestra tradicion sonora.
Con el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas como nucleo
indiscutible, -y de la mano de la revista Opus Habana-, esta pro-
puesta nace para llevar al lector desconocidos universos perdidos
entre el polvo del tiempo. Por tal razén, podemos encontrar las vo-
ces de estudiosos, intérpretes y admiradores, quienes nos hablan de
instrumentos antiguos, partituras olvidadas y personalidades singu-
lares. Incluso, la transdisciplinariedad se vuelve parte de esta apues-
ta desde la propia portada, momento en que el artista se permite
sintetizar sus vivencias, con las sonoridades singulares de la nueva
partitura publicada en “Pentagramas del pasado”. Las demas seccio-
nes no se quedan atras... “Documenta Musica” nos invita al didlogo
con el documento, interpretado como una fuente inagotable de co-
nocimientos; mientras que “A contratiempo” traza un puente entre
el pasadoy el presente, reafirmando la conviccion de que lo vivido y
el ahora son parte sustancial de nuestro patrimonio.

Como parte de la gesta rehabilitadora de la Oficina del Historiador
de La Habana y de la labor del Centro de Investigacion y Desarrollo
de la Musica Cubana (CIDMUC), El Sincopado Habanero arriba a los
500 afios de nuestra ciudad.

Palabras claves:
publicaciones digitales de muisica, gestion del patrimonio musical
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Lena Rodriguez

Universidad Complutense
de Madrid

Graduada de Piano por la Escuela Nacional de Musica en 2010, ma-
triculd la carrera de Musicologia en la Universidad de las Artes (ISA)
hasta el 3er afio, y termino sus estudios en la Universidad Complu-
tense de Madrid en 2015. Un afio mas tarde obtiene el Master en
Musica Esparfiola e Hispanoamericana por el mismo centro, y en
2018 el Master Universitario en Formacion del Profesorado con es-
pecialidad en Mdsica por la Facultad de Educacion de la misma uni-
versidad espariola.

Desde 2016 desarrolla su actividad como estudiante del Programa de
Doctorado en Musicologia por la Universidad de Valladolid y la Uni-
versidad Complutense de Madrid, al ser beneficiaria de un contrato
pre-doctoral FPU (Formacién de Profesorado Universitario). Sus tl-
timas investigaciones se centran en la musica escénica asi como en
la presencia de musicos latinoamericanos en el escenario europeo.
Ha participado en diferentes congresos en la Universidad Tor Verga-
ta (Roma, 2017), la Sorbonne (Paris, 2018) y en varias universidades
espaiiolas (2015-2019).

lenarooi@ucm.es



Titulo:

Gaspar Villate: revision historiografica de un pa-
trimonio compartido.

Gaspar Villate (La Habana, 1851- Paris, 1891), fue un compositor his-
pano-cubano que desarroll6 la mayor parte de su produccion artis-
tica en Paris. Estrend tres de sus 0peras en reconocidos teatros del
escenario europeo (Paris, 1877; La Haya, 1880 y Madrid 1885), mien-
tras dos de ellas fueron reestrenadas en La Habana. Dado que es
un musico que comparte un patrimonio comun entre Cuba y Espa-
fia esta comunicacion se propone analizar los diferentes puntos de
vista con que ha sido estudiado por la historiografia, fundamental-
mente cubanay espafiola. A ello se afladen las referencias francesas
que atafien tanto a la vida, como a la obra de Villate.

Misma situacion se aprecia con el patrimonio de este musico, pues
se encuentra disperso por las diferentes latitudes en las que se des-
envolvio. Es por ello que en este contexto se expondran las fuentes
primarias que he podido localizar, consultar y analizar hasta el mo-
mento asi como el lugar donde se atesoran. Mas alla de la revision
documental e historiografica, gracias a los resultados de estas inda-
gaciones, se impone revisitar su obra creativa y realizar una necesa-
ria re-interpretacion de su biografia musical partiendo de lo que se
ha escrito hasta el momento sobre uno de los primeros composito-
res de dpera nacidos en Cuba.

Palabras clave:
6pera, patrimonio musical hispano-cubano



74 Ponencias

Angélica Solernou

Centro de Investigacion y Pro-
mocion Cultural Samuel Feijoo,
Villa Clara

Cantante e investigadora. Graduada de Nivel Elemental de Musica
(1999); Nivel Medio en Musica (2007) y Licenciada en Educacion
(2008). Diplomado en Patrimonio Musical Hispano (2010) y Mas-
ter en Gestion del Patrimonio Histdrico Documental de la Masica
(2017) ambos en la Universidad de La Habana. Actualmente es doc-
torante en la facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Cen-
tral Martha Abreu de Las Villas. Funge como directora del Conjunto
de Musica Antigua Ars Nova, es especialista del Centro de Investi-
gacién y Promocién Cultural Samuel Feijoo, Villa Clara, directora
del Departamento de Patrimonio Musical enfocado en el estudio
del quehacer musical de la regién central del pais, “Las Villas” Ha
mantenido una trayectoria activa como profesional e intérprete de
la musica en Cuba. Ademads figura como ponente en la Universidad
de Guanajuato (2017); Convencion UCLV (2017); Coloquio de Musi-
cologia Casa de Las Américas (2018); entre otros.

cuba.arsnova@gmail.com



Titulo:

El Taller Regional de Patrimonio Musical de
“Las Villas”

La gestion de patrimonio musical solo completa su condicion pro-
pia cuando los acervos histdricos investigados (documentales o de
tradicion oral) llegan a ser bien comtin mediante su materializacion
en la interpretacion y recepcion de la musica, por lo que ha de tener
en cuenta procesos de circulacién y difusion que involucran a otros
actores sociales: musicos y agrupaciones musicales, mediadores
sociales y nuevas audiencias. Como parte del panel tematico Me-
moria histérica y patrimonio musical en la region central de Cuba,
se abordaran las estrategias para la gestion del patrimonio musical
en el drea geografica que actualmente comprende las provincias de
Villa Clara, Cienfuegos y Sancti Spiritus, antigua “Las Villas”, luego
de las lecciones aprendidas en los tres afios de convocatoria de un
taller especializado en patrimonio musical. Este ha sido el espacio
de socializacion y pensamiento por excelencia de la labor de investi-
gadores y especialistas reunidos en torno a la gestion del patrimonio
musical regional desde diferentes dmbitos de la cultura y la ciencia.

Palabras claves:
patrimonio musical regional
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Pablo Suarez

Universidad de Guanajua-
to, México

Maestro en Artes por la Universidad de Guanajuato (UG), Licencia-
do en Preservacion y Gestion del Patrimonio Historico-Cultural por
la Universidad de La Habana (UH), e Instrumentista-Profesor de
Flautay de Practica de Conjuntos por la Escuela Nacional de Musica
de Cuba (ENA). Fungié como Especialista en Andlisis de la Activi-
dad Cultural en el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas
OHC (Cuba); asi como Profesor Contratado de Tiempo Parcial en la
Escuela Nacional de Musica de Cuba y el Conservatorio Provincial
de Musica Amadeo Roldan de La Habana. Actualmente, estudia el
Doctorado en Artes, Linea de Historia y Lenguajes de la Musica, en
la Universidad de Guanajuato; es Profesor Contratado de Tiempo
Parcial del Departamento de Musica y Artes Escénicas de la misma
universidad mexicana, y participa en la organizacion de las Jornadas
Estudiantiles de Investigacion Musical del departamento universi-
tario referenciado. Sus ultimas investigaciones buscan un abordaje
interdisciplinar de los documentos de musica grabada y/o progra-
mada, mediante un entrecruzamiento de presupuestos tedrico-me-
todologicos provenientes de la etnomusicologia del performance,
los estudios de musica populary el humorismo.

pdpablosuarez@gmail.com



Titulo:

Aproximacion al performance La Historia de
Cuba (1982) de Alejandro Garcia Villalon “Virulo”
desde una perspectiva etnomusicologica.

La Historia de Cuba (1982) es la primera grabacién sonora del can-
tautor cubano-mexicano Alejandro Garcia Villalén “Virulo” de la
cual se tiene referencia. Dicha composicion performativa represen-
ta una continuidad del quehacer musical cubano mediante formas
particulares de “hacer son”. A su vez, representd una ruptura estética
con el Movimiento de la Nueva Trova al cual pertenecio el autor,
pues empleo recursos de intertextualidad musical como compo-
nentes estructurales. Para la presente comunicacion se recurrio a
una segmentacion y analisis del discurso performativo de las seccio-
nes que integran dicha grabacion, en aras de identificar las posibles
relaciones existentes entre referencias histdricas y caracteristicas
musicales, literarias y humoristicas. De esa forma, se evidencia una
coexistencia de componentes musicales heterogéneos en las com-
posiciones performativas, la introduccidn de problematicas sociales
externas al interior del performance, asi como las funciones de dicha
obra en el espacio de la cultura nacional. En su conjunto, se revela
como “Virulo”, en tanto receptor informado, construye un discurso
alternativo sobre el contexto histérico y politico cubano en los pe-
riodos Colonial y de la “Repuiblica mediatizada” (1492-1959). Esta
ponencia toma al performance como documento musical cognosci-
ble mediante estrategias analiticas provenientes de la etnomusico-
logia, asi como fuente historica que permite estudiar una realidad
politica y cultural especifica con herramientas de otras disciplinas
socio-humanisticas.

Palabras claves:
Historia de Cuba, Virulo, etnomusicologia del performance
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Sandara Velasquez

Investigadora independiente,
México

La MSc. Sandara Velasquez, pianista e investigadora mexicana,
comenzo sus estudios musicales a los seis afios. Posee una licen-
ciatura en interpretacion con Mencidén Honorifica por la Universi-
dad Veracruzana, y maestria en interpretacion por la Universidad
Nacional Autéonoma de México, donde paralelamente a su trabajo
interpretativo presentd su investigacion: Los concursos interna-
cionales de piano: instituciones para la legitimacion del repertorio
pianistico estandar. Fue alumna de los pianistas Alejandro Corona,
Sergei Sichkov y Maria Teresa Frenk. Ha dado recitales en México,
Costa Rica, Boston, Cuba y Bogota. Ha tomado clases magistrales y
conferencias con Luca Chiantore, Alexandre Moutouzkine, Claudia
Corona, Robert Koenig y Luis Ascot. Recientemente participé como
ponente en el II Simposio de Mujeres en la Musica en San José, Costa
Rica, el X Coloquio Internacional de Musicologia Casa de las Amé-
ricas en La Habana, Cuba, y las XIX Jornadas de Musicologia de la
AAM en La Plata, Argentina.

sandaravelasquez@gmail.com



Titulo:

Las representaciones musicales en la obra para
piano de Manuel M. Ponce: una breve seleccion.

La presente propuesta de concierto-conferencia consiste en la in-
terpretacion de una seleccion de obras para piano del célebre com-
positor mexicano Manuel M. Ponce. Las mismas han sido elegidas
puesto que constituyen, no sélo obras fundamentales dentro del re-
pertorio pianistico latinoamericano, sino también porque en ellas
el compositor hace uso del imaginario musical de formas variadas.
Para la exposicion se interpretaran: Balada mexicana, Rapsodia
mexicana, Rapsodia cubana y Malgré Tout (danza para la mano iz-
quierda).

Estas piezas sumergen al oyente en el universo representativo musi-
cal mexicano a través de la utilizacion de diversos recursos composi-
tivos. Algunos de ellos explicitos mediante laadaptacion y desarrollo
de temas populares, asi como también en la busqueda de elementos
musicales que hacen alusién a la identidad latinoamericana. Por
otra parte, en el caso de Malgré Tout da cuenta de la utilizacion de
representaciones inspiradas en fuentes extramusicales y la manera
de plasmar el concepto de origen en composicion musical.

La interpretacion de las obras mencionadas estara complementada
con una introduccién de antecedentes historicos sobre la presen-
cia de las representaciones e imaginarios en la musica académica.
Un breve repaso de esto en la literatura musical canonica asi como
latinoamericana permitird abrir terreno y dara sustento tedrico al
tema que nos ocupa. Por ultimo, se pretende mostrar como dichos
elementos representativos inciden particularmente en la interpre-
tacion. Con esta propuesta y el andlisis que le acompafiara se espe-
ra abonar a la difusion y preservacion, asi como ampliar el conoci-
miento sobre el patrimonio cultural pianistico latinoamericano.

Palabras claves:
patrimonio cultural pianistico latinoamericano
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Fernanda Vera

Universidad Metropolitana de
Ciencias de la Educacion /
Universidad de Chile

Como doctoranda en Estudios Latinoamericanos, musicdlogay pro-
fesora especializada en Teoria General de la Musica, tengo un inte-
rés profundo por la masica como disciplina y sus relaciones con la
cultura en general. Me he desarrollado en la investigacion a partir de
la sistematizacion de colecciones musicales del siglo XIX que per-
manecian ocultas e ignoradas. Dentro de ese contexto me interesa
principalmente investigar las practicas musicales del pasado con la
finalidad de iluminar y complementar las presentes, bajo un con-
cepto abarcador donde la musica significa y refleja mucho mas que
la disciplina en si. Dentro de ese contexto es relevante para mi, dara
conocer a los distintos sujetos subalternos que quedaron fuera de las
construcciones disciplinarias que obedecen a patrones elitistas y ex-
cluyentes, asi como poner en relieve las significaciones que implica
la practica de musica de géneros no considerados por la academia.
Mis principales intereses se enfocan en la investigacion de la musica
como expresion cultural y no puramente disciplinar. Mis temas de
investigacion han sido la catalogacion musical, la historia de la edu-
cacion musical en Chile, la historiografia de la musica en Chiley las
mujeres musicos e intérpretes del siglo XIX.

fernanda.veramalhue@gmail.com



Titulo:

El album de Isidora Zegers, estudio y puesta en
valor de un libro “archivo”.

Isidora Zegers Montenegro fue una espafola que vivié en Chile a
mediados del siglo XIX. Constituye una figura iconica para la his-
toria de la muasica chilena y ha sido considerada una de las prime-
ras compositoras, gestora cultural y la primera difusora del canto
lirico en nuestro medio. Estuvo ligada al surgimiento de diversas
instituciones como el Conservatorio Nacional, el Semanario Musi-
cal (1842) y se relaciond durante toda su vida con figuras relevantes,
como Victor Hugo, Massimino y los musicos viajeros William Wa-
llace y Henri Billet.

En la presente ponencia me interesa profundizar en el “Album per-
sonal de Isidora Zegers” custodiado en el Archivo Central Andrés
Bello, eje patrimonial de la Universidad de Chile. Gracias a un pro-
yecto de inventario, traduccién de documentos, puesta en valor y
difusion pretendo dar cuenta de un objeto que en si mismo consti-
tuye un archivo. Estd conformado de mas de 400 documentos, entre
cartas, fotografias de musicos, partituras, notas de visita, dibujos y
poemas, que dan cuenta de la vida musical de Isidora, quien rompi6
con los esquemas de construccion de género de la época para dedi-
carse a la practica musical. Este objeto-archivo, el “album’, es capaz
de mostrar la sociabilidad de la época, dar cuenta de la creacion mu-
sical de la autora, al mismo tiempo que permite asomarnos a ima-
genes de la época para contextualizar su contenido. Su estudio hoy;,
nos acerca a las complejidades de los procesos de sistematizacion y
analisis de fuentes musicales decimondnicas en Latinoamérica.

Palabras clave:
dlbum musical siglo XIX, Isidora Zegers,
catalogacion musical, historia de la educacién musical en Chile
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LLaura Vilar

Centro de Investigacion y De-
sarrollo de la Musica Cubana

Directora del Centro de Investigacion y Desarrollo de la Masica Cu-
bana (CIDMUC) y de la publicacién cientifica Clave.

Musicologa. Desde 2018 es miembro de la Comision Nacional para
la Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial del Ministerio de Cultura
de Cuba, desde 2014 es la representante de Cuba en el Consejo Inter-
nacional de la Musica Tradicional. Coordinadora del 2do Coloquio
de Investigacion Musical Ibermusicas, La Habana 2016 y de varios
eventos académicos internacionales celebrados en Cuba.

Ha colaborado como autora del Diccionario de la Musica Espario-
la e Hispanoamericana; coautora en la publicaciéon UNESCO: The
Universe of Music a History; coautora de la obra cientifica (mono-
grafias y carpetas de mapas) Instrumentos de la musica folkl6rico
popular de Cuba. Atlas (Editorial Ciencias Sociales, 1996) que ob-
tuvo el Premio al Resultado Cientifico mas destacado del quinque-
nio 1986-1990. Ministerio de Cultura, y Mencién Honorable en el
Premio internacional Robert Stevenson para la investigacion de la
musica latinoamericana.

Autora del libro Tradiciones Musicales en el Caribe: Granada (Edi-
ciones CIDMUC, 2014). Autora principal en la monografia “Contri-
bucion de la industria musical al desarrollo inclusivo y sostenible:
El caso de Cuba, la isla de la Musica” (Editorial CIDMUC, 2017). Ha
realizado formacion docente en el Conservatorio Manuel Saumell
y como tutora y oponente de tesis de Grado de la Universidad de la
Habana y la Universidad de las Artes (ISA). Miembro de la Unién
de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) y de la Rama Latinoame-
ricana de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica
Popular (IASPM-AL).

cidmuc@cubarte.cult.cu



Titulo:

Archivo sonoro del CIDMUC, 40 anos de su crea-
cion: una experiencia

La generacidn de los archivos sonoros esta unida al cordén umbi-
lical que gesta la investigacién musical donde participan disimiles
actores: coleccionistas, investigadores, musicos, musicologos, ar-
chivistas, ingenieros y técnicos de sonido, informadticos, asesores
juridicos, empresarios, entre otros. Si bien en la actualidad es sig-
nificativo conservar los soportes de los archivos sonoros también es
necesario conservar y mantener funcionando los reproductores de
los diferentes soportes que son requeridos para digitalizar el sonido
que en estos se conserva.

Nos referimos a sonido y no especialmente a la musica porque el so-
nido incluye la musica y la palabra oral, ya que si bien es importante
la mdasica que generan los intérpretes, de cualquier ambito o esfera
—profesional o aficionado-, también constituye un tesoro invaluable
la expresion oral de los saberes acumulados por los intérpretes, por-
tadores o cultores, pedagogos, compositores, etc., quienes son los
productores de los contenidos de nuestro archivo.

Estas fuentes sonoras se conservan hoy en varias instituciones de
la cultura una de ellas el Centro de Investigacién y Desarrollo de la
Musica Cubana (1978). El valor de nuestro archivo, su recuperacion
y socializacion es una de las experiencias que compartiremos.

Palabras clave:
archivos musicales, preservacién de soportes digitales
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